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L’OPERA GRAFICA DI JEAN PIERRE VELLY

A quanti, dopo un primo moto di ammirazione e di stu-
pore dinanzi all’indiscutibile maestria del bulino di Jean Pierre
Velly — e son sicuro che questa & la prima reazione non di
pochi, ma di tutti — sentissero un dubbio generato dal so-
spetto del déja vu, si potrebbe rispondere: d’accordo qualcosa
di simile avete visto in Schongauer e Diirer, ma & proprio
questo il caso di parlare di fenomeno culturale della stessa
natura del primitivismo e del preraffaelismo?

Gli stili, queste impronte dell’uvomo sul tempo, son duri
a morire, hanno una demonica vitalita, e di tanto in tanto
nasce una generazione di « cercatori d’orme » che risalgono il
cammino che conduce alla caverna magica dei sogni.

Il sogno medievale, le Moyen Age fantastique, su cui
scrisse vent’anni fa un libro memorabile Jurgis Baltru$aitis,
vive ancora tra noi, perché risponde a eterni archetipi, come
intui gia al principio dell’Ottocento Charles Lamb quando
nel suo saggio sulle « Streghe ed altri terrori notturni » scris-
se: « Gorgoni, e idre, e chimere — truci storie di Celeno
e delle Arpie — si possono riprodurre nel cervello della su-
perstizione, ma c’erano gia fin da prima. Esse sono trascrizio-
ni, tipi: gli archetipi sono in noi, ed etetni». Gia Goethe,
nella notte di Valpurga classica, aveva sollevato il velo su un
mondo classico popolato di paurosi mostri, grifi, pigmei, sfingi,
lamie, empuse, forcidi; questa classicita mostruosa era riaf-
fiorata nelle gemme intagliate dell’etd carolingia, con figure
grottesche, grappoli di teste, animali e uomini a facce mul-
tiple, esseri formati di sola testa e gambe, quadrupedi incap-
sulati in una conchiglia, quelle figure teratologiche insomma
che secondo un testo di Plinio il Vecchio, fonte di una « inna-
turale » storia naturale, furono chiamate grylli. Una rinno-
vata diffusione in Occidente dei tesori della glittica segui al
sacco di Costantinopoli nel 1204: di qui presero origine i
cimieri zoomorfici ispirati ai grotteschi delle gemme, e le
forme stravaganti che assunsero i mostri di Hieronymus Bosch
che trasse motivi dalle antiche monete, dai cilindri assiri e
dagl’intagli ellenistici: in questi antichi sigilli troviamo la
nave a forma di cicogna e quella a forma di pesce della Ten-
tazione di Lisbona. '

A questo modo le civiltd arcaiche e classiche contribuiro-
no, soprattutto attraverso la gran diffusione dei talismani con
le loro immagini singolari e grottesche, ad alimentare il gusto
del bizzarro e del fantastico. I contatti con 1’Oriente tennero

vivo questo fuoco folletto della fantasia che era il bizzarro.
Dalla Cina vennero i demoni dal pendulo seno femminile,
dalla testa d’uccello rapace, i demoni arborescenti che trove-
remo in Bosch; attraverso 1'esempio cinese rinacquero in for-
me demoniache certi mostri dell’antichita, come i geni steto-
cefali, ciod dal petto in forma di volto, e il gorgoneo; e le
armature, sul modello delle corazze degli Yama e dei Loka-
péla dei secoli ottavo e nono, ebbero mascheroni sulle spalle,
sui ginocchi e sui gomiti, feroci mascelle in tutte le articola-
zioni, e l'inferno gotico si popold di mostri orientali grazie
ai missionari francescani che li colportarono — tipici i diavoli
dalle ali di pipistrello; attraverso la leggenda di Barlaam e
Joasaf si diffuse la meditazione di Bodhisattva sul cadavere,
che si leggeva nel sanscrito Lalita-Vistara, e di i venne la
figurazione dei vari stadi di corrompimento del cadavere che
ritroviamo negli affreschi del Camposanto di Pisa e in molte
tombe francesi del tardo Medioevo.

Che questo Medioevo fantastico e allucinatorio non fosse
mai morto nella tradizione europea ce lo rende palese il ripul-
lulare del bizzarro perfino in quel Rinascimento che una per-
sistente tradizione ha voluto pervaso tutto da serenitid e ar-
monia. Ne ¢ prova la sua accessibilita a influssi gotici quali
emanavano ad esempio attraverso le stampe del Diirer, a cui
s’ispirarono il Pontormo, Lorenzo Lotto, e petfino il Tiziano,
e la voga che ottennero immediatamente le grottesche della
riscoperta Domus Aurea, la cui famiglia di creaturine mo-
struose, generate dallo stesso tronco che aveva prodotto le
figurazioni cervellotiche della glittica, venne addomesticata e
ridotta a sistema armonioso addirittura secondo lo spirito se-
reno e musicale di Raffaello, che si sarebbe detto a4 priori
I'opposto di quel mondo fantomatico. Da quelle grotte, come
si chiamarono le rovine del palazzo di Nerone, riemerse alla
luce un misterioso popolo sotterraneo di larve: esse rivesti-
rono un’affascinante assisa rinascimentale, che anziché accen-
tuare il loro carattere allucinatorio, lo stemperd in composi-
zioni ritmate a decorazione delle pareti e delle paraste; il loro
folleggiare fu ridotto a metodo e conservd solo qualche bar-
lume della origine onirica in un artista pit1 aperto alle sugge-
stioni nordiche che non lo fossero i suoi contemporanei ita-
liani (ma si pensi perd ai capricci di Leonardo, alle fantasie
di Piero di Cosimo, e soprattutto a Michelangelo pel suo pro-
getto del campanile di San Lorenzo a forma di gigante il cui



capo doveva ospitare le campane « e usciendo el suono per
bocca parrebbe che detto colosso gridassi misericordia »): vo-
glio dire Filippino Lippi, propenso, all’insolito e al mostruoso
e agli accostamenti del regno vegetale al regno animale.
Temperamenti inquieti come il suo furono quelli dei manie-
risti, la cui rivalutazione nell’etai moderna denota una confes-
sata affinitd per quell’ansia esistenziale che allora andava sotto
il nome di melanconia. Non & difficile scorgere in Max Ernst
il pitt dotato continuatore moderno di questa tradizione gotica.

Il quadro culturale che abbiamo cosi per sommi capi trac-
ciato & una non superflua premessa all’apprezzamento del
mondo che il bulino di Velly maliosamente ci presenta. Anche
in lui & quel gusto pel folto, pel farraginoso, pel mostruoso
che appartiene al clima gotico. Una delle sue incisioni (21)
rappresenta un caos di rocce a cui sono abbarbicati alberi dai
rami adunchi e spogli, e di nuvole a cirri compatti come una
spaventosa ebollizione, e fra le rocce danzano a fan carole
piccole creature umane ignude, e tra i cirri s’intravedono mani
non certo benedicenti. Una simile scena (26), anch’essa con
un gruppo di gnomi che s’appoggiano a funghi giganti e un
proliferare di nubi convolute come chiocciole quasi a imita-
zione dei ciottoli che insieme ai frammenti di marmi policromi
e ai fiori di smalto formavano le pareti e le volte dei ninfei
dei giardini del manierismo. In 29 questo paesaggio apoca-
littico su cui & calata la tenebra & squarciato da una sfera di
luce in cui si libra un satellite a forma di bomba come pio-
vuto dal mondo di Hieronymus Bosch. E il Bosch non avreb-
be ripudiato un’altra fantasia (31) dove un congegno estre-
mamente macchinoso tende un’antenna in direzione di una
testa veduta di profilo, quasi ridotta a teschio ma con rari
crini in cima alla fronte e stracci a mo’ di favoriti lungo gli
zigomi, campita in un vuoto sfondo che termina in basso in
una terra da cui germoglia un’erborescenza fantastica non me-
no di quelle fatte di chele di crostacei che compaiono nel
Trittico delle Delizie del Bosch, ma congiunta con la mano
deforme di un braccio che si perde nel vuoto. L’interpenetra-
zione e contaminazione dei monti, della vegetazione, delle
nubi e dei visi umani subsannanti ricorre in 38, 47, mentre
in 50 un vasto altopiano ingombro di rottami a mo’ di ter-
reno alluvionato forma come un #rait-d’union tra una visione
di Bosch e un cimitero di automobili. In 52 la sagoma d’una
automobile si precisa nel groviglio, ma in primo piano una
fila di teste umane tumefatte dagli occhi vuoti come quelli
delle statue fa pensare alle teste degli eroi nazionali scolpite
in una montagna degli Stati Uniti.

Simili paesaggi fan da sfondo talora a una creatura fem-
minile che in primo piano si esibisce in pose che ricordano
i pittori e gl'incisori cinquecenteschi di nudi. In 30 siede tra
un universo di rottami e scorie un nudo femminile dal volto
chiuso nella sua tristezza: una mano s’appoggia rilassata su
un’asse incurvata dall’'umidita, D’altra & stancamente aggancia-
ta a una sporgenza di questo imporrito sedile ligneo, e tutta
la figura spira I’abbandono di ogni speranza, ben piu triste
della meditazione della Melanconia del Diirer. Quest’allegoria
femminile tra il crollo di un mondo di macchine e ordigni
vuol essere uno specchio presentato ai nostri scriteriati con-
temporanei? A parte il possibile messaggio quest’incisione,
nel contrasto dei chiari e degli scuri, s’impone soprattutto per
la sua bellezza formale.

Ma impietoso non meno di Max Ernst, Velly sventra non
solo le macchine, ma le creature umane. Due nudi femminili,
uno in luce (35), Ialtro in ombra (36) hanno ’'addome squar-
ciato, ¢ ne emerge una forma sferoidale, non certo l'uovo
di Leda contenente Castore e Polluce, forse il vaso di Pan-
dora, o piuttosto una valva o tumore gigante. Alle forme
mostruose e attorte delle conchiglie fan riscontro quelle
altrettanto tormentate degli uomini, nani, rachitici e idrocefali
(7, 8, 9, 10, 11, 25) in scorci da far invidia a quelli di
Pellegrino Tibaldi e di Spranger (24, 27, 40), volti che sono
arcimboldescamente composti di rottami (32), corpi stravolti
in cui s’inseriscono pezzi di muratura, forme leggiadre mas-
sacrate da un crollo, col ventre e lo stomaco aperti, e il volto
imbavagliato da un reticolo (41), o addirittura appena repe-
ribili in un miscuglio di tubi di lamine metalliche simili a
trachee, o lasciate per poco intatte (43) tra un paesaggio
noto (Trinitd dei Monti), anch’esso invertito, e con sepolto
I’obelisco dalla cima appena affiorante da una botola; e infine
paesaggi alluvionati dove una tromba d’aria ha scaricato una
moltitudine d’oggetti (50) che talora (52) s’inalberano in co-
lonna dal ventre d’un nudo femminile (60, 61, 62) come tra-
volti da un simuin; finché tutto, terra e cielo, si confonde e
appiattisce in un caos fermentante di moltitudini umane (64)
o vegetali (66) o commiste di oggetti (68) come un reposi-
torio della spazzatura di un mondo. La contaminazione & af-
fascinante come un sortilegio, e stranamente, come nell’Ar-
cimboldi, si compone in un’inusitata bellezza. Questa Historia
de la infamia & un inno a Satana, al dio che distrugge e di-
screa per ricreare nuove vittime alla sua insaziabile voracita:
& la Natura secondo il verbo di Sade.

Mario Praz



L'EUVRE GRAPHIQUE DE JEAN PIERRE VELLY

A tous ceux qui, aprés un premier mouvement d’admira-
tion et d’étonnement face 2 I'indubitable maitrise du burin
de J. P. Velly (et je suis siir qu'’il s’agit 12 non d’une réaction
isolée mais générale), éprouveraient quelque doute né du
soupcon du « déja vu », on pourrait répondre: d’accord, vous
avez vu quelque chose de semblable chez Schongauer et Diirer,
mais faut-il considérer 1'oeuvre de Velly comme étant de la
méme nature des phénomenes culturels tels le primitivisme
et le préraphaelisme?

Le style, cette empreinte de I’homme sur le temps s’ef-
face difficilement, posséde une vitalité démoniaque et il ap-
parait de temps en temps une génération de « chercheurs
d’empreintes » qui remontent le chemin conduisant a la ca-
verne magique des réves.

Le réve médiéval, le Moyen Age fantastigue a propos
duquel Jurgis BaltruSaitis a écrit, il y a 20 ans un ouvrage
mémorable, demeure toujours vivant en nous car il répond
a des archétypes éternels dont Charles Lamb eut I'intuition
dés le début du XIXeéme siécle lorsqu’il écrivit dans son essai
sur les ” Sorciéres et autres terreurs nocturnes '’: « Les Gor-
gones, les hydres et les chiméres — les sinistres histoires de
Célene et de Harpies — peuvent se répéter dans esprit de la
superstition, mais elles étaient déja présentes auparavant. Ce
sont des transcriptions, des types: les archétypes sont en nous
et éternels ». Déja Goethe dans la nuit de Walpurgis avait
dévoilé un monde classique, peuplé de monstres effrayants,
griffons, pygmées, sphynx, lamies, chorciles. Ce classicisme
monstreux avait réapparu dans les pierres précieuses taillées
de I’époque carolingienne, gravées de formes grotesques, grap-
pes de tétes, hommes et animaux a faces multiples, étres
uniquement dotés de téte et de jambes, quadrupédes enfermés
dans une coquille, en bref toutes les formes tératologiques
qui, d’aprés un texte de Pline I’Ancien — source d’une ” in-
naturelle ” histoire naturelle, ont été appelés « Grylli ». En
1204, aprés le sac de Constantinople, eut lieu en Occident
une nouvelle diffusion des trésors de la glyptique qui donna
naissance aux cimiers zoomorphiques inspirés par le grotesque
des pierres précieuses ainsi qu'aux formes bizarres  revétues
par les monstres de Hieronymus Bosch peints sous I'influence
des anciennes monnaies, des cylindres assyriens et des intail-
les hellénistiques. Dans ces anciens sceaux on trouve le bateau

en forme de cigogne et celui en forme de poisson de la
Tentation de Lisbonne.

Clest ainsi que les civilisations archaiques et classiques
contribuérent en particulier par une grande diffusion des ta-
lismans et de leurs images singuliéres et grotesques a alimen-
ter le golit du bizarre et du fantastique. Ce furent les nom-
breux contacts avec 1’Orient qui entretienrent ce feu follet
de l'imagination que constituait précisément le fantastique.
De Chine arrivérent les diables aux poitrines féminines pen-
dantes et a téte d’oiseaux de proie, les démons arborescents
que l'on rencontre chez Bosch; 4 travers I’exemple chinois
renaquirent aussi sous forme de démons certains monstres
de I’antiquité tels les génies stéthocéphales avec la poitrine en
forme de visage et les Gorgones; les armures reproduisant les
cuirasses des Yama et des Lokapala des VIIIéme et IXéme sié-
cles avaient les épaules, les genoux et les coudes couverts de
masques et de féroces machoires dans toutes les articulations;
I'enfer gothique se peupla de monstres orientaux apportés par
les missionnaires franciscains: en particulier de diables aux
ailes de chauve-souris; a travers la légende de Barlaam et
Joasaf se répandit la méditation de Bodhisattva sur le ca-
davre, méditation qui faisait partie du sanscrit Lalita-Vistara
et d’ot provient la représentation des différents degrés de
décomposition du cadavre que I'on retrouve dans les fresques
du cimetiére de Pise et dans plusieurs tombes francaises de
la fin du Moyen Age.

Le fait que ce Moyen Age fantastique et hallucinant ne
se soit jamais éteint dans la tradition européenne est démontré
de mani¢re évidente par un grand renouveau du fantastique,
méme pendant la Renaissance, époque jugée traditionnellement
comme sereine et harmonieuse. Son ouverture aux influences
gothiques qui apparaissent par exemple dans les gravures de
Diirer dont s’inspirérent Pontormo, Lorenzo Lotto et méme
le Titien, ainsi que le succés immédiat obtenu par les gro-
tesques de la Domus Aurea redécouverte, le prouvent am-
plement; cette famille de petits monstres de méme origine
que les extravagantes représentations de la glyptique fut en
effet doméstiquée et réduite en un systéme harmonieux selon
Pesprit calme et musical de Raphaél que l'on. aurait défini
a priori comme étant le contraire de ce monde fantomatique.
Il surgit des « cavernes » (grotte) — c’était ainsi que I'on



appelait les ruines du palais de Néron — tout un étrange
peuple souterrain de fantdmes qui revétirent I’éclatante livrée
de la Renaissance. Au lieu d’en accentuer le caractére halluci-
nant, celleci le délaya dans des compositions rythmées pour
les décorations murales. La folie devint méthode en ne gar-
dant quelques lueurs de son origine onirique que chez un ar-
tiste plus ouvert aux influences du Nord que ses contempo-
rains italiens, c’est-a-dire Filippino Lippi qui était porté vers
tout ce qui était étrange et monstrueux ainsi qu’aux rappro-
chements entre le régne animal et végétal. (Mais il faut toute-
fois songer aux caprices de Léonard, a I'imagination de Piero
di Cosimo et surtout 2 Michel-Ange et 4 son projet de clocher
de San Lorenzo en forme de géant abritant les cloches dans
sa téte de maniére a ce que quand le son sortait de sa bouche
on aurait dit que le colosse implorait grice. Les maniéristes
eurent le méme tempérament inquiet que Filippino Lippi et la
revalorisation de ces artistes & notre époque dénote une affi-
nité avouée avec cette angoisse existentielle que 1'on appelait
alors mélancolie. Il n’est donc pas difficile de voir en Max
Ernst le continuateur moderne le plus doué de cette tradi-
tion gothique.

Le cadre culturel dont nous avons tracé quelques lignes
et points importants est une introduction nécessaire pour ap-
précier le monde fascinant que nous révele le burin de Velly.
Lui aussi a ce gofit du fatras et de la monstruosité qui sont
propres a I'ambiance gothique. Une de ses gravures (21) re-
présente par exemple un amas de rochers auxquels sont ac-
crochés des arbres aux branches tordues et dépouillées sous
un bouillonnement terrifiant de nuages lourds. Entre les ro-
chers de petits étres humains entierement nus dansent et font
la ronde et entre les nuages on apercoit des mains qui ne sont
certainement pas la pour bénir. La gravure 26 représente une
scéne identique ot l'on voit un groupe de gnomes appuyés
a des champignons géants et des nuages qui surgissant de
toute part s’enroulent comme des colimacons & l'image de
ces cailloux qui mélés aux fragments de marbre polychrome
et aux fleurs d’émail constituaient les murs et les volites des
nymphées des jardins du maniérisme. Dans la gravure 29 ce
paysage apocalyptique déja plongé dans les ténébres est tra-
versé par une sphére lumineuse dans laquelle s’éleve un sa-
tellite en forme de bombe qui semble tombé du monde de
Hieronymus Bosch. Bosch d’ailleurs n’aurait pas refusé une
autre de ces gravures fantastiques (gravure 31) dans laquelle
un mécanisme trés compliqué tend une antenne en direction

d’une téte vue de profil qui, bien que ressemblant a un créine,
a de rares cheveux sur le haut du front et des sortes de
favoris de long des joues: Cette téte est tracée sur un fond
vide qui se termine vers le bas par un terrain d’ou surgit
une arborescence tout aussi fantastique que celles faites de
crustacés dans le Triptyque des Délices de Bosch, mais qui
est relie a la main difforme d’un bras qui se perd dans le
vide. On retrouve cette interpénétration et cette contamina-
tion des montagnes, de la végétation, des nuages et des visa-
ges humains au regard railleur dans les planches 38 et 47,
tandis que la planche 50 présente un vaste haut plateau, cou-
vert de débris comme un terrain inondé et constitue un trait
d’union entre une vision de Bosch et un cimetiére de voitures.
Dans la planche 52 on distingue nettement le profil d’une
voiture dans l’enchevétrement, mais, au premier plan, une
rangée de tétes humaines, terrifiées et aux yeux vides comme
ceux des statues, nous rappellent les tétes des héros nationaux
sculptées sur une montagne des Etats-Unis.

Sur le fond de ces paysages, une créature féminine s’exhibe
au premier plan dans des poses qui rappellent les peintres et
les graveurs de nus du XVIéme siecle. Sur la” planche 30
siége, au milieu de gravats et de décombres, un nu féminin au
visage renfermé sur sa tristesse: une main s’abandonne sur
une planche arquée par ’humidité, l'autre s’accroche, lasse,
a une saillie du siege de bois vermoulu, et I’ensemble dans
son entier exhale ’abandon le toute espérance, bien plus triste
encore que la méditation de la Mélancolie de Diirer. Cette
allégorie féminine au milieu de DI’écroulement d’un monde
d’engins et de machines se veut-elle un miroir offert a la dé-
mence de nos contemporains? En dehors du message que I'on
peut y lire, cette gravure, dans le contraste des clairs et des
obscurs s’'impose surtout par sa beauté formelle.

Mais non moins impitoyable que Max Ernst, Velly éven-
tre non seulement les machines mais aussi les créatures hu-
maines. Deux nus féminins, 'un dans lombre (35), 'autre
dans la lumiére (36), ont le ventre déchiré et il en sort une
forme sphéroidale, certainement pas I'oeuf de Leda contenant
Castor et Pollux, mais peut-étre le vase de Pandore ou plutdt
une valve ou une tumeur géante. Aux formes monstrueuses
et torturées des coquillages répondent celles, non moins
tourmentées des hommes, nains, rachitiques, hydrocéphales
(7, 8, 9, 10, 11, 25) en raccourci, auxquelles les créatures
de Pellegrino Tibaldi et Spranger (24, 27, 40) n’ont rien 2
envier, visages composés a la maniére d’Arcimboldi de bouts



de ferraille (32), corps disloqués dans lesquels viennent s’en-
castrer des pans de muraille, formes gracieuses massacrées par
un €boulement, au ventre et a4 I’estomac grand ouvert, le vi-
sage baillonné d’un réticule (41), a peine repérables dans un
fouillis de tubes et de plaques métalliques semblables 4 des
trachées ou encore laissées presque intactes (43) dans un pay-
sage célebre (Trinité-des-Monts) renversé lui aussi et dont
I’'obélisque enfoui affleure 2 peine au travers d’une trappe (re-
gard d’égout?); et enfin des paysages inondés sur lesquels une
tornade a déchargé une multitude d’objets (50) qui patfois
(52) se dressent en colonne du ventre d’un nu féminin (60,

61, 62) comme soufflés par le simoun, jusqu’a ce que ’ensem-
ble, terre et ciel, se confondent, s’aplatisse en un chaos grouil-
lant de multitudes humaines (64) ou végétales (66) ou mélées
d’objets (68) comme le réceptacle de la décharge d’'un monde.
La contamination fascine comme un sortilége et curieusement,
comme chez Arcimboldi, se résout en une beauté inédite. Cette
Histoire de linfamie est un hymne 4 Satan, au dieu qui tue
et détruit pour mieux faire renaitre de nouvelles victimes
destinées 4 son insatiable voracité: c’est la Nature selon le
verbe de Sade. y
Mario Praz



1. Les numéros placés devant les titres correspondent a l'ordre chrono- 1. I numeri indicati prima dei titoli corrispondono all’ordine cronolo-
po!

logique des planches. gico delle lastre.
2. Le premier chiffre des dimensions indique la hauteur de la planche. 2. Il primo numero delle dimensioni indica I'altezza della lastra.
3. Les numéros qui se suivent indiquent les états successifs de la gravure. 3. I numeri dei capoversi indicano gli stati successivi della lastra.
4. Sauf indication contraire, les planches sont conservées par Dartiste. 4. Salvo indicazione contraria, le lastre sono di proprieta dell’artista.
5. Il se peut que quelques tirages soient faits sur papiers différents 5. Alcune tirature sono state stampate su differenti tipi di carta (Fa-
(Fabriano, Arches, Chine contrecollé, etc.). Cela n’affecte pas le ti- briano, Arches, Chine contrecollé ecc.). Questo non modifica la tira-
rage qui correspond exactement au numérotage. tura che & sempre esatta.
Par exemple: sur un tirage numéroté a 60 exemplaires, il se peut Per esempio: una tiratura di 60 esemplari, pud avere i 12 primi
que les 12 premiers soient tirés sur Fabriano, les 20 suivants numeri stampati su carta Fabriano, i seguenti 20 su carta Cina e

soient tirés sur Chine, et les 28 derniers sur Arches. i 28 ultimi su carta Arches.



JEAN PIERRE VELLY

L'EUVRE GRAVE
1961 - 1980

par
DIDIER BODART



1. PAYSAGE A L’ARBRE MORT (1961). 1. PAYSAGE A L’ARBRE MORT (1961).

280 x 305 mm. 280 x 305 mm.
Zinc. Eauforte, burin. Zinco. Acquaforte, bulino.
Un seul état conservé, reproduit; 2 épreuves: 1/2 - 2/2. Planche perdue. Un solo stato riprodotto. Due prove numerate 1/2 - 2/2. Lastra smarrita.






2. MAIN CRUCIFIEE (1964).

150 x 195 mm.

Zinc. Eau-forte.

1. La main seule est gravée. Fond blanc. Epreuve unique.

2. Apparition du bois de la croix. Fond blanc. Epreuve unique.

3. Etat définitif, reproduit. Le fond gravé en spirales.

ler tirage (1964): 1/20 - 20/20. Toutes les épreuves n'ont pas été
tirées. Quelques épreuves d’artiste.

2eme tirage (1968) numéroté erronément 1/60 - 43/60. Les épreuves
44/60 - 60/60 n’ont jamais été tirées.

2. MAIN CRUCIFIEE (1964).

150 x 195 mm.

Zinco. Acquaforte.

1. Solo la mano & incisa - Fondo bianco. Esemplare unico.

2. Aggiunta del pezzo della croce. Fondo bianco. Esemplare unico.

3. Stato definitivo riprodotto. Fondo inciso con spirali.

12 tiratura 1964 - 1/20 - 20/20. Non tutti gli esemplari sono stati
stampati. Alcune prove d’artista.

22 tiratura 1968, numerata erroneamente 1/60 - 43/60. Gli esemplari
44/60 - 60/60, non sono mai stati stampati.






3. ESCARGOTS (1964).

90 x 120 mm,

Zinc. Burin.

1. Pas de traits dans la zone supérieure du ciel. Epreuve unique retouchée
au crayon.

2. Traits paralleles dans le ciel. Epreuve unique, avant ébarbage.

3. Le méme, aprés ébarbage. 1 épreuve d’état et 1 épreuve en négatif.
4. Nouveaux traits courbes dans le bord supérieur de la planche, de
gauche vers le centre. Epreuve unique.

5. Etat définitif reproduit. Les bavures du métal sur les bords latéraux,
supprimées.

Quelques épreuves d’artiste.

6. Les angles arrondis. Tirage 4 50 exemplaires numerotés 1/50 - 50/50,
dont quelques unes du 5:me état.

3. ESCARGOTS (1964).

90 x 120 mm.

Zinco. Bulino.

1. Nessun tratto nella parte superiore del cielo. Esemplare unico ripreso
a matita.

2. Tratti paralleli nel cielo. Esemplare unico prima della soppressione
delle barbe.

3. La stessa dopo la soppressione delle barbe. Una prova di stampa e
una prova in negativo.

4. Nuovi tratti curvi nel bordo superiore della lastra, da sinistra verso
il centro. Esemplare unico.

5. Stato definitivo riprodotto. Le sbavature del metallo sui bordi laterali,
SOno soppresse.

Alcune prove d'artista.

6. Angoli arrotondati. Tiratura di 50 esemplari numerati 1/50 - 50/50
di cui alcune del quinto stato.






4. PAYSAGE D’'OLLIOULES I (1964).

480 x 330 mm.
Acier, Eau-forte.
Etat unique reproduit.

5 épreuves d’artiste: 60 épreuves numérotées 1)’60 - 60/60.

4. PAYSAGE D’OLLIOULES T (1964).

480 x 330 mm.

Acciaio. Acquaforte.

Esemplare unico riprodotto.

5 prove d’artista: 60 prove numerate 1/60

- 60/60.






5. GROUPE DE SIX HOMMES (1964). 5. GROUPE DE SIX HOMMES (1964).

240 x 300 mm. 240 x 300 mm.

Zinc. Eau-forte. Zinco. Acquaforte.

1. Les personnages, esquissés. Epreuves d’état égarées. 1. Le figure sono abbozzate. Prove di stato smarrite.

2. Etat definitif reproduit. 5 épreuves d’artiste. Tirage 4 50 exemplaires 2. Stato definitivo riprodotto. 5 prove d’artista. Tiratura di 50 esemplari
numérotés 1/50 - 50/50. numerati 1/50 - 50/50.






6. SUITE DE GROTESQUES (1964-1965). 6. SUITE DE GROTESQUES (1964-1965).

GROTESQUE 1 (1964). GROTESQUE 1 (1964).
125 x 110 mm. 125 x 110 mm.
Zinc, Burin, Zinco. Bulino.

1. Seule la téte est gravée. Epreuve unique, reprise 4 la plume. 1. Solo la testa & incisa. Esemplare unico, ripreso a penna.

2. Gravure du corps et du paysage. Epreuve unique. 2. Incisione del corpo e del paesaggio. Esemplare unico.

3. Etat définitif reproduit. Le ciel complété en haut a droite. 3 épreuves 3. Stato definitivo riprodotto. Cielo completato in alto a destra. Tre
d’artiste; tirage numéroté 1/20 . 20/20. prove d’artista. Tiratura numerata 1/20 - 20/20.






7. GROTESQUE II (1964).

125 x 110 mm.

Zinc. Burin.

1. Contours du corps gravés au trait; visage traité en valeurs. Epreuve
unique.

2. Une partie du torse, les mains, I'avant-bras gauche et la cuisse gauche
traités en valeurs. Epreuve unique.

3. Le ventre est traité en valeurs. Epreuve unique.

4, Valeurs de la jambe droite. Nuages et traits paralléles horizontaux
dans le ciel. Epreuve unique.

5. En bas 2 gauche, un paysage; Le ciel complété; serpent en bas a droite.
Epreuve unique. )

6. Etat définitif reproduit. Retouche du ciel. 4 épreuves d’artiste; tirage
numéroté 1/20 - 20/20.

7. GROTESQUE II (1964).

125 x 110 mm.

Zinco. Bulino.

1. Contorni della figura incisi al tratto; alcune ombre sul viso. Esemplare
unico.

2. Ombre su una parte del torace, le mani, l’avambraccio sinistro e la
coscia sinistra. Esemplare unico.

3. Ombre sul ventre. Esemplare unico.

4. Ombre sulla gamba destra. Nuvole e tratti paralleli orizzontali del
cielo. Esemplare unico.

5. In basso a sinistra un paesaggio. Cielo completato. Serpente in basso
a destra. Esemplare unico.

6. Stato definitivo riprodotto. Cielo ritoccato. Alcune prove d’artista. Ti-
ratura numerata 1/20 - 20/20.






8. GROTESQUE III (1965).

125 x 110 mm.

Zinc. Burin.

1. Le corps est gravé aut trait. Le visage et la main droite sont traités en
valeurs. Epreuve unique.

2. L'oreille, le cou, le bras et I'avant-bras droit, 1’épaule et la poitrine
sont traités en valeurs. La main gauche tient une racine. Epreuve unique.
3. Le personnage achevé, sauf la jambe droite. Racine gravée a l'avant-
plan. Epreuve unique.

4. Etat définitif reproduit. La jambe droite achevée. Le ciel et le paysage
gravés. Quelque épreuves d’artiste. Tirage numéroté a 20 exemplaires
1/20 - 20/20.

8. GROTESQUE III (1965).

125 x 110 mm.

Zinco. Bulino.

1. Incisione lineare della figura. Ombre sul viso e la mano destra. Esem-
plare unico.

2. Ombre sull’'orecchio, sul collo, braccio e avambraccio destro, la spalla
e il petto. Una radice nella mano sinistra. Esemplare unico.

3. Figura completata, meno la gamba destra. Radice completata in primo
piano. Esemplare unico.

4. Stato definitivo riprodotto. Gamba destra completata, come pure il
cielo e il paesaggio. Alcune prove d’artista. Tiratura di 20 esemplari nume-
rati 1/20 - 20/20.






9. GROTESQUE IV (1965). 9. GROTESQUE IV (1965).
125 x 110 mm.

125 x 110 mm.
Zinc, Burin. Zinco. Bulino.
1. 2. 3.: Esemplari smarriti.

4. Stato definitivo riprodotto. Tiratura di 20 esemplari, numerati 1/20
- 20/20.

1. 2. 3.: Epreuves d’état egarées.
4, Etat définitif reproduit. Tirage 4 20 exemplaires numérotés 1/20 - 20/20.






10. GROTESQUE V (1965).

125 x 110 mm,

Zinc. Burin,

1. Seuls le visage et loreille sont gravés en valeurs. La main est gravée
au trait. Tirage & 2 exemplaires, 1/2 - 2/2.

2. Le corps est gravé au trait. Epreuve unique.

3. Le torse, les épaules, I'avant-bras, la main et les cheveux sont gravés,
de méme que le ciel, la mer et les montagnes. Apparition d’'un paysage.
Quelques traits sur le ventre et la cuisse gauche. Epreuve unique.

4. La paroi rocheuse, dans I'angle inférieur droit, commencée. Quelques
traits paralleéles touchant le poignet. D’autres traits sur le sol, sous la
poitrine et sous le ventre. Quelques lignes courbes touchant la cuisse
droite. Epreuve unique retouchée a la plume.

5. Etat définitif reproduit. Le paysage et les animaux de lavant-plan,
gravés. Traits paralltles et pointillés sur la cuisse gauche. Surface grise
prés de la main & droite. Quelques épreuves d’artiste. Tirage 4 20 exem-
plaires numérotés 1/20 - 20/20.

10. GROTESQUE V (1965).

125 x 110 mm.

Zinco. Bulino.

1. Ombre solo sul viso e sull'orecchip. La mano & incisa al tratto. 2 esem-
plari 1/2 . 2/2.

2. La figura & incisa al tratto. Esemplare unico.

3. 11 torace, le spalle, I'avambraccio, la mano e i capelli, sono tratteggiati
come il cielo e le montagne. Appatizione di un paesaggio. Alcuni tratti sul
ventre e coscia sinistra. Esemplare unico.

4. Nell’angolo inferiore destro, la parete rocciosa & abbozzata. Alcuni tratti
paralleli raggiungono il polso. Altri tratti sul suoclo, sul petto sotto il ventre.
Alcune linee curve raggiungono la coscia destra. Esemplare unico ritoc-
cato a penna.

5. Stato definitivo riprodotto. Aggiunta di elementi naturali in primo
piano. Linee parallele. Puntini sulla coscia sinistra, come a destra della
mano. Alcune prove d’artista. Tiratura di 20 esemplari numerati 1/20
- 20/20.






11. GROTESQUE VI (1965).

125 x 100 mm.

Zinc. Burin,

1. Le corps est gravé au trait. Seule la figure est traitée en valeur. Epreuve
unique.

2. Les deux pieds, le coude et l'avant-bras droit sont gravés. Quelques
traits paralleles sur la pointe de l'index gauche. Epreuve unique.

3. La jambe gauche regoit quelques valeurs. Sur la jambe droite, les
surfaces d'ombres et de lumiére sont légérement délimitées. Epreuve unique.
4.Gravure des zones d’ombre de la jambe et de la cuisse droite. Poitrine
et ventre gravés. Epreuve unique.

5. Le bras, I'avant-bras et la main gauche, la main droite et la cuisse gau-
che gravés. Epreuve unique.

6. Le ciel gravé, Paysage 4 gauche. Planche soutenant le corps. Epreuve
unique.

7. Traits horizontaux entre les nuages et le petit paysage a gauche, ainsi
que dans le paysage touchant au bord inférieur. Quelques épreuves d’ar-
tiste. Tirage 4 20 exemplaires numérotés 1/20 - 20/20.

11. GROTESQUE VI (1965).

125 % 100 mm.

Zinco. Bulino.

1. La figura & incisa al tratto. Ombre solo sul viso. Esemplare unico.

2. 1 due piedi, il gomito e l'avambraccio destro sono ombreggiati. Alcuni
tratti paralleli sulla punta dell'indice sinistro. Esemplare unico.

3. Alcune ombre sulla gamba sinistra. Sulla gamba destra le superfici sono
leggermente delimitate. Esemplare unico.

4, _Ombre sulla gamba e la coscia destra, sul petto e sul ventre. Esemplare
unico.

5. Ombte solo sul braccio, 'avambraccio, le due mani e la coscia sinistra.
Esemplare unico.

6. Cielo, paesaggio a sinistra, tavola sostegno della figura, incisi. Esem-
plare unico.

7. Tratti orizzontali tra le nuvole e il piccolo paesaggio a sinistra, come
il piccolo paesaggio in basso. Alcune prove d’artista. Tiratura di 20 esem-
plari numerati 1/20 - 20/20.






12. VAGUE (1965) 12. VAGUE (1965).

210 x 260 mm. 210 x 260 mm.
Zinc. Eauforte. Zinco. Acquaforte.
Stato unico riprodotto. 2 prove numerate 1/2 - 2/2. Lastra smarrita.

Etat unique reproduit. 2 épreuves numérotées 1/2 - 2/2. Planche égarée.
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13. ILLUSTRATION POUR UN CONTE (1965).

240 x 180 mm.

Cuivre. Burin.

1. Le corps, 'arbre et la montagne a droite sont gravés au trait. Epreuve
unique.

2. Le visage, le bras et I'avant-bras gauche, le sein gauche et la partie
gauche de la poitrine sont gravés en valeur. Epreuve unique.

3. Gravure en valeurs du torse et d’une partie de I'arbre. Epreuve unique
reprise au crayon.

4. Gravure en valeurs des deux jambes. Reprise du ventre. Quelques
traits et pointillés sur la cuisse gauche. Epreuve unique, reprise au
crayon.

5.Retouche de la cuisse droite et de la branche visible entre les cuisses.
Epreuve unique.

6. Traits horizontaux sur le sol, les rochers et ’écorce de I’arbe. Ebauches
de nuages entre le corps et la construction rocheuse. Epreuve unique.
7. Les nuages précisés; l'oreille droite gravée. Epreuve unique.

8. La tempe droite, le front et le crine, gravées. Retouches dans le cou,
I’épaule droite, la poitrine et les cbtes droites. Epreuve unique.

9. Nuages dans le vide formé par le corps et le bras gauche. Epreuve
unique.

10. Dans I'angle supérieur gauche, parois découpées d’une montagne.
Epreuve unique.

11. La paroi apparue au 10éme état descend jusqu’aux flancs du person-
nage. Quelques traits obliques dans le bras droit. Epreuve unique.

12. Le bras et l'avant-bras droit gravés. Deux animaux imaginaires sous
la fesse; nouvelle ramification sous la cuisse droite et a I'angle inférieur
gauche. Traits paralléles horizontaux entre les branches déja tracées.

13. Le ciel entiérement gravé; des nuages et des traits obliques, sauf une
zone blanche touchant le bord supérieur. La main droite et la branche
coupée sur laquelle elle s’appuie, gravées. Le pied droit recoit quelques
valeurs, ainsi que la branche sur laquelle il s’appuie. Epreuve unique,
retouchée 4 la plume.

14. Traits paralléles recouvrant I'espace compris entre l'arriere du crine
et les parois rocheuses i gauche. Traits paralléles dans le ciel, atour du
sein gauche, dans I'angle formé par le bras et la cuisse gauche, le long
du flanc gauche. Les ouvertures dans la montagne i droite gravées.
Epreuve unique.

15. Surface noire sur le bord gauche a mi-hauteur et derridre la jambe
droite. Les traits obliques du ciel viennent toucher le bord supérieur de
la planche. Traits paralleles venant ceindre la cuisse gauche. Le bout de
la branche cassée se trouvant entre les cuisses, retouché, Deux exemplaires,
numérotés 1/2 - 2/2; le second retouché i la plume.

16. Quelques piéces mécaniques se profilant sur le sol, achevé, i droite.
Des pointes aigués entre le bras et la hanche & gauche. Traits paralleles
entre le flanc et I'avant-bras droit, se prolongeant jusqua gauche. Etat
définitif reproduit. 5 épreuves d’artiste. Tirage 3 20 exemplaires numérotds
1/20 - 20/20.

13. ILLUSTRATION POUR UN CONTE (1965).

240 x 180 mm.

Rame. Bulino.

1. I1 corpo, I'albero e la montagna a destra, sono incisi al tratto.
Esemplare unico.

2. 11 viso, il braccio, 'avambraccio sinistro, il seno sinistro e la parte
sinistra del petto, sono leggermente ombreggiate. Esemplare unico.

3. Ombre sul torace e su una parte dell’albero. Esemplare unico ripreso
a matita.

4. Ombre sulle due gambe. Ritocchi sul ventre. Alcuni tratti e puntini
sulla coscia sinistra. Esemplare unico ripreso a matita.

5. Ritocchi sulla coscia destra e il ramo apparente tra le cosce. Esemplare
unico.

6. Tratti orizzontali sul suolo, le roccie e la corteccia dell’albero. Abbozzo
delle nuvole e le roccie a destra. Prova unica.

7. Nuvole precisate. Inciso l'orecchio destro. Esemplare unico.

8. La tempia, la fronte e il cranio incisi. Ritocchi sul collo, la spalla
destra, il petto e le costole a destra. Esemplare unico.

9. Nuvole nello spazio tra il corpo e il braccio sinistro. Esemplare unico.
10. Nell’angolo superiore sinistro, parete ritagliata di una montagna. Esem-
plare unico.

11. La parete rocciosa scende toccando i fianchi della figura. Alcuni tratti
obliqui sul braccio destro. Esemplare unico.

12. 11 braccio e I'avambraccio sono incisi. Due animali immaginari sotto
la natica. Nuova ramificazione sotto la coscia destra e all’angolo inferiore
sinistro. Tratti paralleli orizzontali tra i rami gia tracciati.

13. Cielo completato. Nuvole e tratti obbliqui, salvo uno spazio bianco
toccante il bordo superiore. La mano destra e il ramo tagliato sul quale
si appoggia, sono incisi. Alcune ombre sul piede destro e sul ramo sul
quale si appoggia. Esemplare unico ritoccato a penna.

14. Tratti paralleli ricoprono lo spazio compreso tra il cranio e la parete
rocciosa a sinistra. Tratti paralleli nel cielo, attorno al seno sinistro, nel-
I'angolo formato dal braccio e la coscia sinistra, lungo il fianco sinistro.
Le aperture nella montagna a destra, sono incise. Esemplare unico.

15. Superficie nera sul bordo sinistro e sul dietro a metd gamba destra.
I tratti obliqui nel cielo vanno a toccare i bordi superiori della tavola.
Tratti paralleli avvolgono la coscia sinistra. Il pezzo di ramo rotto che
si trova tra le cosce, & stato ritoccato. Due esemplari numerati 1/2 - 2/2:
il secondo ritoccato a penna.

16. Si profilano alcuni pezzi meccanici sul suolo, terminato a destra. Delle
punte acuminate tra il braccio e I'anca a sinistra. I tratti paralleli tra il
fianco e l'avambraccio destro, si prolungano fino a sinistra. Stato definitivo
riprodotto. 5 prove d’artista. Tiratura di 20 esemplari numerati 1/20
- 20/20.






14. TOUR, TUYAU DEBOUT (1965). 14. TOUR, TUYAU DEBOUT (1965).

350 x 245 mm. 350 x 245 mm.
Zinc. Eau-forte. Zinco. Acquaforte.

1. Epreuves égarées. 1. Prove smarrite.
2. Etat définitif reproduit. 5 épreuves d’artiste. Tirage a 50 exemplaires 2. Stato definitivo riprodotto. 5 prove d’artista. Tiratura di 50 esemplari

numérotés 1/50 - 50/50. numerati 1/50 - 50/50.






15. YEUX ET TUYAU (1965) .
240 x 180 mm.

Zinco. Acquaforte.
Stato unico riprodotto. 3 prove d’artista. Tiratura di 50 esemplari nume-

rati 1/50 - 50/50.

15. YEUX ET TUYAU (1965) .
240 x 180 mm.

Zinc. Eau-forte.
Etat unique reproduit. 3 épreuves d’artiste. Tirage 3 50 exemplaires

numérotés 1/50 - 50/50.






16. TUYAU ALLONGE (1965). 16. TUYAU ALLONGE (1965).

250 x 350 mm. 250 x 350 mm.

Zinc. Eau-forte. Zinco. Acquaforte.

Etat unmique reproduit. Epreuves d'état égarées. 6 épreuves d’artiste. Ti-  Stato unico riprodotto. Prova di stato smarrita. 6 prove d’artista. Tira-
rage 2 50 exemplaires numérotés 1/50 - 50/50. tura di 50 esemplari, 1/50 - 50/50.
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17. SPHERE (1965). 17. SPHERE (1965).

200 x 150 mm. 200 x 150 mm.

Zine. Eau-forte. Zinco. Acquaforte.

Etat définitif reproduit. 8 épreuves d’artiste. Tirage & 55 exemplaires, Stato definitivo riprodotto. 8 prove d’artista. Tiratura di 55 esemplari nu-
numérotés 1/55 - 55/55. merati, 1/55 - 55/55.






18. INTERIEUR DE CAVERNE/CHUTE (1965). 18. INTERIEUR DE CAVERNE/CHUTE (1965).

240 x 180 mm.
Zinc. Eauforte. Zinco. Acquaforte.

1. Epreuves d’état égarées. 1. Prova di stato smarrita.
2. Etat définitif reproduit. 5 épreuves d’artiste. Tirage a 50 exemplaires, 2. Stato definitivo riprodotto. 5 prove d’artista. Tiratura di 50 esemplari

numérotés 1/50 - 50/50. numerati, 1/50 - 50/50.

240 x 180 mm.






19. TOUR TUYAU (1965). 19. TOUR TUYAU (1965).

240 x 180 mm. 240 x 180 mm.
Zinc. Eau-forte. Zinco. Acquaforte.
1. Epreuves égarées. 1. Prove smarrite.

2. Etat définitif reproduit. 7 épreuves d’artiste. Tirage a4 50 exemplaires 2. Stato definitivo riprodotto. 7 prove d’artista. Tiratura di 50 esempla
numérotés 1/50 - 50/50. numerati, 1/50 - 50/50.






20. GRAND PAYSAGE DES GORGES I (1965). 20. GRAND PAYSAGE DES GORGES 1 (1965).

500 x 690 mm. 500 x 690 mm.
Zinc. Eau-forte. Zinco. Acquaforte.
Etat unique reproduit. 8 épreuves d’artiste, numérotées 1/8 - 8/8. Stato unico riprodotto. 8 prove d'artista numerate, 1/8 - 8/8.






21. GRAND PAYSAGE DES GORGES II (1965). 21. GRAND PAYSAGE DES GORGES II (1965).

640 x 500 mm. 640 x 500 mm.

Zinc. Eau-forte. Zinco. Acquaforte.

Etat unique reproduit. Pas d’épreuves d’état. 8 épreuves d'artiste, nu-  Stato unico riprodotto. Nessuna prova di stato. 8 prove d’artista. Tira-
mérotées 1/8 - 8/8. Tirage 2 20 exemplaires numérotés 1/20 - 20/20. tura di 20 esemplari numerati 1/20 - 20/20.






22. PETIT PAYSAGE D’CLLIOULES (1965).

240 x 180 mm.

Zinc. Eau-forte.

1. Les arbres & gauche sont gravés. Quelques rochers indiqués par leur
contour. Sont également gravés un arbre i droite et les nuages entre les
deux parois verticales. Deux hommes gravés au trait au-dessus de la faille.
Exemplaire unique.

2. Les rochers a D'arriere-plan et le groupe d’arbres de droite retravaillés.
Addition de quelques gris légers dans les nuages et de quelques valeurs
en bas 4 gauche. Epreuve unique.

3. La planche complétement retravaillée se distinguant principalement par
le ciel nuageux entiérement gravé et deux personnages 3 droite de la
faille. Epreuve unique, reprise a4 la plume.

4. Etat définitif reproduit. Addition de traits paralléles derriére le groupe
d’arbres de gauche, de traits horizontaux et verticaux sur les rochers au
centre. Herbes prés de 'arbre du premier plan. Quelques retouches dans
le ciel. 6 épreuves d'artiste. Tirage a4 50 exemplaires numérotés 1/50
- 50/50.

22. PETIT PAYSAGE D’OLLIOULES (1965).

240 x 180 mm.

Zinco. Acquaforte.

1. Gli alberi a sinistra sono incisi: alcune rocce delineate. Sono pure
incisi un albero a destra e le nubi tra le due pareti verticali. Due figure
delineate nella parte inferiore al di sopra dello squarcio. Esemplare unico.
2. Le rocce sul retro e il gruppo di alberi a destra, sono ritoccati. Ag-
giunta di alcune sfumature sulle nuvole e di alcune ombre in basso a
sinistra. Esemplare unico.

3. La lastra completamente rilavorata si distingue principalmente dal cielo
interamente inciso e due figure a destra dello squarcio. Prova unica ri-
presa a penna. ,

4. Stato definitivo riprodotto. Aggiunta di tratti paralleli dietro il gruppo
di alberi di sinistra. Al centro delle rocce tratti orizzontali e verticali.
Erbe accanto all’albero del primo piano. Alcuni ritocchi nel cielo. 6 prove
d’artista. Tiratura di 50 esemplari numerati 1/50 - 50/50.






23, ETUDE DE PIED EN CROIX (1965).

245 x 350 mm.

Zinc. Eau-forte.

1. Le fond est noir. Le pied droit et le talon gauche sont gravés. Epreuve
unique retouchée i la plume.

2. Addition de spirales dans le fond. Epreuve unique perdue.

3. Etat définitif reproduit. Eléments précisant I'écorce sur le bois de la
croix. Traits paralléles et pointillé sur les pieds. Quelques épreuves
d’artiste, Tirage a 50 exemplaires numérotés 1/50 - 50/50.

23. ETUDE DE PIED EN CROIX (1965).

245 x 350 mm.

Zinco. Acquaforte.

1. I1 fondo & nero, il piede destro e il tallone sinistro, sono incisi. Prova
unica ritoccata a penna.

2. Aggiunta di spirali sul fondo. Prova unica smarrita.

3. Stato definitivo riprodotto. Elementi che precisano la corteccia del
legno. Tratti paralleli e punteggiato sui piedi. Alcune prove d’artista, Ti-
ratura di 50 esemplari numerati 1/50 - 50/50.






24. CHUTE (1965).

195 x 145 mm.

Cuivre. Burin.

1. Tracé général du corps. Main droite en valeur. 2 épreuves numéro-
tées 1/2 - 2/2; la premiére retouchée i la plume et non ébarbée.

2. Le visage gravé. Tube sortant du thorax; indication des cétes i la
hauteur du sternum. Epreuve unique.

3. Travail du bras et des muscles du cou. Epreuve unique.

4. Tuyaux sortant du ventre. Epreuve unique..

5. Les tuyaux du ventre gravés en valeur, Chairs éclatéees autour du tube
du thorax. Epreuve unique.

6. Tailles sur le crine et l'oreille, ainsi que sur Iépaule droite. Epreuve
unique.

7. L'épaule et le bras droit recoivent de nouvelles va]eurs ainsi que le
tube sortant du ventre. Epreuve umque

8. L'avant-bras et la main gauche ainsi que les fesses et la cuisse gau-
che gravées. Epreuve unique.

9. Quelques retouches sur les jambes. Epreuve unique.

10. Un paysage au bas de la feuille, sous la poitrine du personnage.
Epreuve unique retouchée au crayon.

11. Tubes et spheres dans I'angle supérieur droit. 2 épreuves numérotées
1/2 . 2/2; le second est entiérement retravaillé au crayon.

12. Spheres et tubes dans l'angle inférieur gauche. Epreuve unique, entié-
rement retravaillée a la plume. _

13. Mise en valeurs des tuyaux et de la sphére de la partie supérieure.
Epreuve unique.

14. Travail du fond dans la partie supérieure. Epreuve unique.

15. Addition d’éléments derriére le pied droit. Epreuve unique.

16. Retouches sur les deux sphéres se trouvant entre les deux pieds, ainsi
que sur les éléments tubulaires, au-dessus de I’épaule droite. Epreuve unique.
17. Traits dans la partie inférieure. Epreuve unique entiérement retravaillée
a la plume.

18. Etat définitif reproduit. Addition de pointillés et de traits, d’éléments
tubulaires prés du coude gauche. Rythmes nouveaux pres du coude droit.
Pointillés dans la partie supérieure du rocher en bas 3 gauche. 7 épreuves
d’artiste. Tirage 2 15 exemplaires numérotés 1/15 - 15/15.

24. CHUTE (1965).

195 x 145 mm.
Rame. Bulino.
1. Figura completamente delincata. Ombreggiature sulla mano destra. Due
prove numerate 1/2 - 2/2. La prima ritoccata a penna e senza sba-
vature.
2. Viso inciso. Tubo fuoriuscente dal torace.
all’altezza dello sterno. Prova unica.
3. Incisione del braccio e dei muscoli del collo. Prova unica.
4. Tubo fuoriuscente dal ventre. Prova unica.

Ombreggiature sui tubi del ventre. Lacerazioni intorno al tubo del
torace. Prova unica.
6. Tratti sul cranio e sull’orecchio come sulla spalla destra. Prova unica.
7. Aggiunta di ombre sulla spalla, sul braccio destro e sul tubo uscente
dzl ventre. Prova unica.
8. Incisione dell’avambraccio, della mano sinistra,
cosce. Prova unica.
9. Alcuni ritocchi sulle gambe. Prova unica.
10. Un paesaggio in basso della lastra sotto il torace della figura. Prova
unica ritoccata a matita.
11. Tubi e sfere nell'angolo superiore destro. 2 prove d’artista numerate
1/2 - 2/2, di cui la seconda interamente ritoccata a matita.
12. Sfere e tubi nell’angolo inferiore sinistro. Prova unica interamente
ritoccata a penna,
13. Messa in valore dei tubi e delle sfere della parte superiore. Pro-
va unica.
14. Lavorazione del fondo nella parte superiore. Prova unica.
15. Aggiunta di elementi dietro il piede destro. Prova unica.
16. Ritocchi sulle due sfere che si trovano tra i piedi come pure su-
gli elementi tubolari al di sopra della spalla destra. Prova unica.
17. Tratti nella parte inferiore. Prova unica completamente ritoccata a
penna.
18. Stato  definitivo riprodotto. Aggiunta di puntini e tratti; elementi
tubolari presso il gomito sinistro. Ritmi nuovi presso il gomito destro.
Punteggiato nella parte superiore della roccia in basso a sinistra,
7 prove d’artista, Tiratura di 15 esemplari numerati 1/15 - 15/15.

Indicazione delle costole

delle natiche e delle






25. BEBE VIEILLARD (1965). 25. BEBE VIEILLARD (1965).

150 x 110 mm.
Cuivre. Burin.
1. Différents états dont les épreuves ont été perdues.

2. Etat définitif reproduit. Quelques épreuves d’artiste. Tirage & 40 exem-
plaires numérotés 1/40 - 40/40.

150 x 110 mm.
Rame. Bulino.
1. Diversi stati di cui le prove sono state smarrite.

2. Stato definitivo riprodotto. Alcune prove d’artista. Tiratura di 40 esem-
plari numerati 1/40 - 40/40.






26. PAYSAGE ROCHEUX (1965).

240 x 180 mm.

Zinc. Eau-forte.

1. Quelques nuages. Groupe d’hommes et d'arbres i gauche. Montagne a
larriére-plan. Assemblage de rochers et de pierres taillées au second plan.
Epreuve unique, retouchée a la plume,.

2. Addition de nuées, d’'une paroi & gauche avec des arbres. Quelque vé-
gétation sur la paroi de droite. L’avant-plan & droite précisé. Nouvelle
végétation au centre de l'agrégat de rochers et de sphéres en pietres tail-
lées. Epreuve unique, reprise a la plume.

3. Travail dans la paroi rocheuse, a I'angle inférieur gauche. Retouches dans
le ciel. Addition d’une falaise a larriere-plan derriére la paroi de gauche.
4. Etat définitif reproduit. Traits horizontaux dans les deux angles supé-
rieurs. Nouveaux éléments dans l'angle inférieur gauche. Achivement de
la falaise 4 gauche. Quelques épreuves d’artiste. Tirage 3 60 exemplaires
numérotés 1/60 - 60/60.

26. PAYSAGE ROCHEUX (1965).

240 x 180 mm.

Zinco. Acquaforte. )

1. Alcune nuvole, gruppo di figure e alberi a sinistra. Montagne sul retro.
Insieme di piedi e di rocce tagliate in secondo piano. Prova unica ritoc-
cata a penna.

2. Aggiunta di nuvole, di una parete a sinistra con degli alberi. Alcune
vegetazioni sulla parete di destra. Il primo piano precisato a destra. Nuova
vegetazione al centro del mucchio di rocce e sfere di pietra. Prova unica
ripresa a penna.

3. Lavorazione sulla parete rocciosa nell’angolo inferiore sinistro, ritocchi
nel cielo, aggiunta di una rupe dietro la parete sinistra.

4. Stato definitivo riprodotto. Tratti orizzontali nei due angoli superior.
Nuovi elementi nell’angolo inferiore sinistro. Completamento della rupe
a sinistra. Alcune prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60
- 60/60. -






27. VIEILLE FEMME (1966).

320 x 415 mm.

Cuivre. Burin.

1. Quelques éléments tubulaires i gauche. Tracé linéaire du corps. Plan-
ches de bois, sphéres et tuyaux sous les cuisses et les genoux. Epreuve
retravaillée a la plume.

2. La main gauche gravée au trait; I’amas tubulaire envahit la partie supé-
rieure. 2 épreuves numérotées 1/2 - 2/2; la seconde est reprise i la
plume.

3. Valeurs sur la main gauche. La téte, le visage et la main droite gravés
au trait. Planche de bois sous le bras droit et planches éclatées sous l'action
de tubes sous le ventre et la cuisse. Epreuve unique.

4. Les cuisses, la hanche et le ventre gravés. Quelques blancs supprimés
dans la partie supérieure. Tracé du paysage dans la partie inférieure.
Epreuve unique.

5. Le sein et Iépaule gauche, le visage et les cheveux gravés. Les pitces
métalliques derridre la téte, précisées. Epreuve unique.

6. Pieces métalliques et planches a D'extréme-gauche de la feuille gravées.
L’oeil, le sourcil gauche et le front mis en valeur, de méme que le bras
gauche et le sein droit. Plague de métal sous le sein gauche. Tube a
I'extréme-droite 4 mi-hauteur. Paysage précisé. A D'avant-plan, deux dlgues
avec écoulement d’eau. Epreuve unique reprise au crayon et a l'encre.
7. Suppression de deux blancs prés de la main gauche, d’un troisiéme
derricre la téte. Troisiéme digue arrétant la mer dans l'angle inférieur
gauche. Traits paralléles sur la plaque se trouvant sous le sein droit. Re-
trécissement du blanc dans la sphére placée sous les genoux. Epreuve
unique.

8. Reprise du bras gauche. Addition de deux corps et de végétation sur la
plate-forte rocheuse touchant le bas de la feuille. A gauche, addition de
valeurs sur les parois verticales de cette plate-forme; finition d'un éclat
de bois au-dessus de celle-ci. Retouches dans la partie supérleure de la
feuille, au-dessus du bras. Epreuve unique.

9. Etat définitif reproduit. Suppression de l'ovale blanc au-dessus de I'avant-
bras gauche. Reprise en pointillé des deux cbnes sous le sein droit, Ache-
vement des parois des trois sommets rocheux; découpe de failles entre les
deux sommets rocheux & I'angle inférieur gauche. Retouche des tubes dans
I'angle supérieur droit. Quelques épreuves d’artiste, Tirage a 50 exem-
plaires numérotés 1/50 - 50/50.

27. VIEILLE FEMME (1966).

320 x 415 mm.

Rame. Bulino.

1. Alcuni elementi tubolari a sinistra. Tracciato lineare della figura. Tavola
di legno, sfere e tubi sotto le cosce e le ginocchia. Prova ripresa a penna.
2. La mano sinistra incisa linearmente. Il mucchio dei tubi invade la parte
superiore. 2 prove numerate 1/2 - 2/2. La seconda ritoccata a penna.
3. Ombre sulla mano sinistra. Il viso e la mano destra delineati. Pezzo di
legno sotto il braccio destro e tavola spaccata dai tubi sotto il ventre e la
coscia. Prova unica.

4. Le cosce, l'anca e il ventre incisi. Alcuni bianchi soppressi nella parte
superiore. Tracciato del paesaggio nella parte inferiore. Prova unica.

5. Il seno e la spalla sinistra, il viso e i capelli, incisi. Precisazione dei
pezzi metallici dietro la testa. Prova unica.

6. Incisione dei pezzi metallici e tavole all’estrema sinistra della lastra.
Ombre sull’occhio, il sopracciglio sinistro e la fronte, come pure il braccio
sinistro e il seno destro. Lastra di metallo sotto il seno sinistro. Un tubo
all’estremo limite destro della lastra. Paesaggio precisato. In primo piano
due dighe con cascate d’acqua. Prova unica ritoccata a matita e inchiostro.
7. Soppressione dei bianchi vicino alla mano sinistra e dietro la testa.
Terza diga contro il mare nell’angolo inferiore sinistro. Tratti paralleli
sulla lastra sotto il seno destro. Spazio bianco rimpicciolito nella sfera
che sta sotto le ginocchia. Prova unica.

8. Rilavorazione del braccio sinistro. Aggiunta di due corpi e di vegeta-
zioni sulla piattaforma rocciosa in basso della lastra a sinistra, aggiunta di
ombre sulle pareti verticali di questa piattaforma. Rifinitura di una scheg-
gia di legno al di sopra di questa. Ritocchi nella parte superiore della lastra
al di sopra del braccio. Prova unica.

9. Stato definitivo riprodotto. Soppressione dell’ovale bianco al di sopra
dell’'avambraccio sinistro. Ripreso il punteggiato dei due cani sotto il seno
destro. Completamento delle pareti rocciose sulle cime. Delineamento dei
crepacci tra le due cime rocciose nell’angolo inferiore sinistro. Ritocchi nel-
I'angolo superiore destro. Alcune prove d’artista. Tiratura di 50 esemplari
numerati 1/50 - 50/50.






28. ACROBATE (1966).

170 x 175 mm.

Cuivre. Burin.

1. Tracé linéaire du corps. Quelques valeurs sur le visage, les mains et le
pied droit. Les deux supports des coudes et leur jonction centrale en va-
leur. Corpuscule dans le vide dans le quart inférieur droit. Epreuve uni-
que retouchée au crayon.

2. Mise en valeur du crine, de la poitrine, des épaules, de la cuisse, de
la jambe et du pied droit. Légére ombre dans la cuisse gauche. Traces
de pointe seéche dans la partie inférieure. Epreuve unique, retravaillée au
crayon.

3. Le corps achevé. Tubes et pitces métalliques disposées en cercle bordant
les deux cbtés verticaux de Ila feuille. Epreuve unique, retravaillée au
crayon.

4. Jonction des tubes dans la partie inférieure de la planche. Epreuve
unique,

5. Etat définitif reproduit. Nouvelles valeurs dans le bras gauche et la
cuisse droite. Petits corps en chute libre. Quatre arbres morts et trois
spheres en pointillé dans le quart inférieur droit. Quelques nouveaux poin-
tillés sous ces petits corps. Suppression d’un blanc dans I'angle inférieur
droit. 6 épreuves d’artiste. Tirage 4 50 exemplaires numérotés 1/50 - 50/50.

28. ACROBATE (1966).

170 x 175 mm.

Rame. Bulino.

1. Tracciato lineare della figura. Alcune ombre sul viso, le mani e il piede
destro. Ombre sui due supporti dei gomiti e sulla giunzione centrale.
Corpuscoli nel vuoto nel quarto inferiore destro. Prova unica ritoccata a
matita.

2. Braccio messo in rilievo come pure il petto, le spalle, la coscia e il
piede destro. Leggere ombre sulla coscia sinistra. Tracce di punta secca
nella parte inferiore. Prova unica ritoccata a matita.

3. Corpo completato. Tubi e pezzi metallici disposti in cerchio sul bordo
dei due lati verticali della lastra. Prova unica ripresa a matita.

4. Saldatura dei tubi nella parte inferiore della lastra. Prova unica.

5. Stato definitivo riprodotto. Nuove ombreggiature sul braccio sinistro e
sulla coscia destra. Piccoli corpi che cadono. Quattro alberi morti e tre sfere
in punteggiato nel quarto inferiore destro. Alcuni punteggiati sotto questi
piccoli corpi. Soppressione di un bianco nell’angolo inferiore destro. 6 prove
d’artista. Tiratura di 50 esemplari numerati 1/50 - 50/50.






29. ARBRE ET SPHERE 1 (1966).

180 x 130 mm.

Cuivre. Pointe séche, burin, eau-forte.

1. Aucune épreuve d’état n’a été retrouvée.

2. Etat définitif. reproduit.. 5 épreuves d’artiste.

Tirage numéroté sur 15 ou 20, dont seuls les tout premiers numéros ont
été tirés.

Planche, collection privée.

29. ARBRE ET SPHERE I (1966).

180 x 130 mm.

Rame. Puntasccca, bulino, acquaforte.

1. Nessuna prova di stampa & stata ritrovata,

2. Stato definitivo riprodotto. 5 prove d’artista.

Tiratura numerata di 15 o 20 esemplari numerati di cui solo i primi nu-
meri sono stati tirati.

Lastra collezione privata.






30. LA CLEF DE SONGES (1966).

375 x 440 mm.

Cuivre. Burin.

1. La partie centrale épargnée. Grande sphére réservoir contenant des mi-
crocosmes dans l'angle supérieur droit. Amas d’éléments et nuages dans
P'angle supérieur gauche. Paysage de falaise le long du bord de gauche,
ainsi que dans les deux angles inférieurs. Tirage 4 3 épreuves 1/3 - 3/3,
la derniére épreuve est retravaillée i la plume.

2. Femme assise sur un assemblage de bois, cordes, tubes, piéces géométri-
ques, se trouvant ainsi reliés a4 la grande sphére supérieure. Développe-
ment des nuages dans la quart inférieur gauche. Mer dans le quart
inférieur gauche. Liaison des deux falaises inférieures. Nouveaux éléments
dans les falaises de gauche. Esquisse de la ligne d’horizon 4 droite, ainsi
que de quelques nuages. Tirage a 2 épreuves 1/2 - 2/2, la derniére est
retravaillée a la plume. :

3. Travail des cheveux et de la figure. Pose des valeyrs sur les jambes.
Traits et pointillés sur la main droite. Nouvelles valeurs sur le bloc od
s’appuie le pied. Nouveaux filins prés de la main gauche. Suppression de
la bande blanche en prolongement du bras gauche. Addition de valeurs
et de nuages entre le' corps et la grande sphére. Extension de la mer
au quart inférieur droit. Mise en valeurs d'un troisiéme tube, reliant
T'assemblage sur lequel repose la femme & la grande sphére. Paysage en
bas & gauche plus détaillé. Suppression d’un blanc le long du bord
supérieur, au-dessus de la téte. Additions de valeur dans le tronc et les
branches de l'arbre en haut au centre. Retouche des nuages, entre la
téte et le bord gauche. La falaise en bas a droite est plus élevée. Deux
épreuves numérotées 1/2 - 2/2; la premiere est retouchée a l’encre.

4. Retouches de la mer. Nouvelles valeurs dans le paysage au bord infé-
rieur de la feuille. Addition d’un arbre sur deux tuyaux courbes en bas
vers la droite. Nouvelles valeurs dans le ciel au-dessus de cet arbre.
Obscurcissement d’un petit espace touchant le bord supérieur. Quelques
nouvelles valeurs dans 1'amas sur lequel repose la femme. Deux épreuves
numérotées 1/2 - 2/2.

5. Nouvelles valeurs dans les cheveux et le visage. Les nuages se trouvant
entre I'épaule droite et le bord gauche de la feuille retouchés. Quelques
reprises dans la mer, dans le paysage inférieur et dans l'amas sur lequel
repose la femme. Addition de deux arbres entre cet amas et la grande
sphére supérieure 3 droite, le racines a l'arbre se trouvant sur les deux
tuyaux. Deux exemplaires numérotés 1/2 - 2/2; la seconde épreuve est
reprise 4 la plume.

6. Etat définitif reproduit. La ligne cernant '’épaule droite est plus grosse.
Suppression de deux petits espaces blancs, prés du genou et entre les genoux,
et d’un troisiéme entre les filins situés prés de la main gauche. Noircisse-
ment d’un petit tube parmi ceux qui se frouvent sous les genoux. Nouvel-
les valeurs dans les trois tuyaux reliant I'amas 4 la grosse sphére supé-
rieure et dans les nuages de cette zone. Reprise de la hanche droite et
du bout des planches avoisinantes. 5 épreuves d’artiste. Tirage i 57 exem-
plaires numérotés 1/57 - 57/57. Le cuivre est propriété de la Bibliotheque
de I'Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts, Paris.

30. LA CLEF DES SONGES (1966).

375 x 440 mm.

Rame. Bulino.

1. La parte centrale non incisa. Grande sfera serbatoio contenente micro-
cosmi nell’angolo superiore destro. Ammasso di nuvole e elementi nell’an-
golo superiore sinistro. Paesaggio di rupi sul bordo sinistro come pure nei
due angoli inferiori. Tiratura a 3 prove 1/3 - 3/3. L’ultima prova ritoc-
cata a penna.

2. Corpo femminile seduto su un insieme di legni, corde, tubi, pezzi geo-
metrici che si collegano alla grande sfera superiore. Sviluppo delle nuvole
nel quarto inferiore sinistro. Mare nel quarto inferiore sinistro. Congiungi-
mento delle due rupi inferiori. Nuovi elementi nelle rupi di sinistra. Ab-
bozzo della linea d’orizzonte a destra, come pure di alcune nuvole. Tira-
tura a 2 prove 1/2 - 2/2 di cui l'ultima & ritoccata a penna.

3. Lavorazione dei capelli e della figura. Ombreggiature sulle gambe. Tratti
e punteggiato sulla mano destra. Nuove ombreggiature sul blocco dove si
appoggia il piede. Nuovi filini accanto alla mano sinistra. Soppressione
della striscia bianca in prolungazione del braccio sinistro. Aggiunta di om-
bre e nuvole tra il corpo e la grande sfera. Estenzione del mare nel quarto
inferiore destro. Ombreggiature su di un terzo tubo che collega I'insieme
su cui & sdraiata la figura femminile e la grande’ sfera. Paesaggio in basso
a sinistra pilt dettagliato. Soppressione di un bianco sul bordo superiore,
al di sopra della testa. Aggiunta di ombre sul tronco e i rami dell’albero
in alto al centro. Ritocchi alle nuvole fra la testa e il bordo sinistro. La
rupe in basso a destra rialzata. Due prove numerate 1/2 - 2/2, la prima
ritoccata a inchiostro.

4. Ritocchi del mare. Nuove ombreggiature nel paesaggio ai bordi infe-
riori della lastra. Aggiunta di un albero sui due tubi ricurvi in basso verso
la destra. Nuove ombreggiature nel cielo al di sopra di quest’albero. Ne-
reggiamento di un piccolo spazio che tocca il bordo superiore. Alcune om-
bre nell’ammasso su cui riposa la figura. 2 prove numerate 1/2 - 2/2.

5. Nuove ombre sui capelli e sul viso. Ritocchi sulle nuvole che si tro-
vano tra la spalla destra e il bordo sinistro della lastra ritoccata. Alcuni
ritocchi al mare, al paesaggio inferiore e nell'ammasso su cui riposa la
figura. Aggiunta di due alberi tra quest’ammasso e la grande sfera supe-
riore a destra. Aggiunta di radici all’albero che si trova sui due tubi.
2 esemplari numerati 1/2 - 2/2. La seconda prova & ripresa a penna.

6. Stato definitivo riprodotto. Linea della spalla destra pili grossa. Soppres-
sione di due piccoli spazi bianchi presso il ginocchio e tra le ginocchia,
di un terzo fra i filini situati presso la mano sinistra. Nereggiamento di
un piccolo tubo in mezzo a quelli che si trovano sotto le ginocchia. Nuove
ombreggiature sui tre tubi che collegano I'ammasso alla grossa sfera su-
periore e nelle nuvole di questa zona. Rilavorazione dell’anca destra e dei
bordi delle tavole. 5 prove d’artista. Tiratura di 57 esemplari numerati 1/57 -
57/57. 1l rame & di proprietd della Biblioteca della Scuola Nazionale Supe-
riore delle Belle Arti, Parigi.






31. TETE FLOTTANTE (1966).

130 x 175 mm.

‘Cuivre. Eau-forte et burin.

1. Le premier plan au bas de la feuille (sphéres et tuyau dans le quart
inférieur droit). Esquisse d’un paysage dans I'angle inférieur gauche. Epreu-
ve unique. )

2. Apparition d’une figure de proue verticale dans le quart inférieur gauche.
Le monticule se trouvant entre cette figure et 'amas de sphéres et de tubes
prend sa forme définitive. Cet amas est cerné de fines hachures horizontales.
‘Epreuve unique.

3. Etat définitif reproduit. Une téte flottante et d’autres tétes microscopi-
.ques dans le quart supérieur gauche. Nuages et cascades dans le quart
supérieur droit, touchant la montagne. Quelques épreuves d'artiste. Tirage
4 50 exemplaires numérotés 1/50 - 50/50.

31. TETE FLOTTANTE (1966).

130 x 175 mm.

Rame. Acquaforte, bulino.

1. Il primo piano in basso della lastra. (Sfere e tubi nel quarto inferiore
destro). Abbozzo di un paesaggio nell’angolo inferiore sinistro. Prova unica.
2. Incisione di una figura di prua verticale nel quarto inferiore sinistro.
Il monticello che si trova tra questa figura e l'ammasso di sfere e di
tubi, prende la sua forma definitiva. Quest’ammasso & delineato da trattini
orizzontali. Prova unica.

3. Stato definitivo riprodotto. Una testa sospesa e altre teste microsco-
piche nel quarto superiore sinistro. Nuvole e cascate nel quarto superiore
destro che toccano la montagna. Alcune prove d’artista. Tiratura di 50 esem-
plari numerati 1/50 - 50/50.






32. LE BAS DE L’ECHELLE (1966).

120 x 120 mm.
Cuivre. Eau-forte.
Etat reproduit. 7 épreuves d’artiste.

Tirage a 50 exemplaires numérotés 1/50 - 50/50.

32. LE BAS DE L’ECHELLE (1946).

120 x 120 mm.

Rame. Acquaforte.

Stato riprodotto. 7 prove d’artista.

Tiratura di 50 esemplari numerati 1/50 - 50/50.






33, PETITE FAMILLE (1967).

120 x 120 mm.

Cuivre. Eau-forte.
Etat unique reproduit. 5 épreuves d’artiste.

Tirage 2 60 exemplaires numérotés 1/60 - 60/60.

33. PETITE FAMILLE (1967).

120 x 120 mm.

Rame. Acquaforte.

Stato unico riprodotto. 5 prove d’artista.
Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60 - 60/60.






34. ARBRE ET SPHERE II (1967).

205 x 140 mm.
Zinc. Eau-forte.
Etat reproduit. 6 épreuves d’artiste.

Tirage a 50 exemplaires numérotés 1/50 - 50/50.

34. ARBRE ET SPHERE II (1967).

205 x 140 mm.

Zinco - Acquaforte. :

Stato riprodotto. 6 prove d’artista.

Tiratura di 50 esemplari numerati 1/50 . 50/50.






35. MATERNITE I (1967).

110 x 145 mm.

Cuivre. Eau-forte, burin.

1. La femme entiérement gravée sur fond blanc. Esquisse d'un tissu prés
du pied droit. Epreuve unique.

2. Traits paralléles entre la hanche et le sein gauche. 3 exemplaires numé-
rotés 1/3 - 3/3; le dernier entierement retravaillé & la plume.

3. Etat définitif reproduit. Le tissu prés du pied est traité en valeur, Le
sol est gravé. 7 épreuves d’artiste, dont une retravaillée & la plume. Tirage
a 50 exemplaires, numérotés 1/50 . 50/50.

35. MATERNITE T (1967).

110 x 145 mm.

Rame. Acquaforte, bulino.

1. La figura femminile completamente incisa su fondo bianco. Abbozzo di
un tessuto vicino al piede destro. Prova unica.

2. Tratti paralleli tra I'anca e il seno sinistro. 3 esemplari numerati 1/3 -
3/3 di cui l'ultima interamente ripresa a penna.

3. Stato definitivo riprodotto. Ombre sul tessuto vicino al piede. Suolo
inciso. 7 prove d’artista di cui una ripresa a penna. Tiratura di 50 esem-
plari numerati 1/50 - 50/50.
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36. MATERNITE II (1967).

110 x 145 mm.

Cuivre. Burin.

1. Le corps est gravé au trait. Les parties suivantes sont traitées en va-
leur: la téte, le cou, I’épaule et le sein gauche. Drapé bordant le ventre
et sortant de 'aisselle. 2 épreuves numérotés 1/2 - 2/2.

2. Le buste et le bras droit gravés. 2 épreuves numérotées 1/2 - 2/2.

3. Le corps gravé, sauf la jambe et la cuisse gauche et la jambe droite.
3 épreuves numérotées 1/3 - 3/3, les épreuves 2/3 et 3/3 sont reprises
a la plume.

4. Etat définitif reproduit, La main droite gravée au trait. La jambe droite
modifiée. Gravure des deux pieds et d’un linge sous la cuisse. 7 épreuves
d’artiste. Tirage 4 50 exemplaires numérotés 1/50 - 50/50.

36. MATERNITE II (1967).

110 x 145 mm.

Rame. Bulino.

1. La figura & incisa al tratto. Sono trattate in ombreggiato le seguenti
parti: la testa, il collo, la spalla e il seno sinistro. Drappeggio intorno al
ventre e sotto l'ascella. 2 prove numerate 1/2 - 2/2.

2. Incisione del torace e del braccio destro. 2 prove numerate 1/2 - 2/2.
3. Corpo inciso meno che la gamba, la coscia sinistra e la gamba destra.
3 prove numerate 1/3 - 3/3. Le prove 2/3 - 3/3 sono riprese a penna.
4. Stato definitivo riprodotto. La mano destra incisa al tratto. La gamba
destra modificata. Incisione dei due piedi e di un tessuto sotto la coscia.
7 prove d’artista. Tiratura di 50 esemplari numerati 1/50 - 50/50.






37. GOUFFRE, VUE INTERIEURE (1967). 37. GOUFFRE, VUE INTERIEURE (1967).

175 x 130 mm. 175 x 130 mm.

Cuivre. Eau-forte. Rame. Acquaforte.

1. Epreuves égarées. 1. Prove smarrite.

2. Etat definitif reproduit. Addition de pointillés dans les linges infé- 2. Stato definitivo riprodotto. Aggiunta di punteggiato nel tessuto infe-
rieurs. 6 épreuves d’artiste. Tirage 2 58 exemplaires, numérotées 1/58 - riore. 6 prove d’artista. Tiratura di 58 esemplari 1/58 - 58/58.

58/58.






38. MASCARADE POUR UN RIRE JAUNE (1967).

245 x 350 mm.

Zinc. Eau-forte, burin.

Daté en bas a droite: « 15 mars 1967 ».

1. Les nuages a gauche incomplets. Pas de paysage en haut a droite; des
surfaces blanches épargnées le long du bord inférieur. Epreuve unique.

2. Etat definitif reproduit. Nuages abondants en haut a gauche; une mon-
tagne & droite. De légers gris en plus dans le paysage des premiers plans.
Disparition des blancs en bas de la planche. Tirage 4 50 exemplaires nu-
mérotés 1/50 - 50/50.

38. MASCARADE POUR UN RIRE JAUNE (1967).

245 x 350 mm.

Zinco. Acquaforte, bulino.

Datata in basso a destra « 15 Marzo 1967 ».

1. Le nuvole a sinistra incomplete. Nessun paesaggio in alto a destra.
Delle superfici bianche lasciate nel bordo inferiore. Esemplare unico.

2. Stato definitivo riprodotto. Abbondanti nuvole in alto a sinistra. Una
montagna a destra. Leggeri grigi in pili nel paesaggio in primo piano. Riem-
pimento degli spazi bianchi in basso della lastra. Alcune prove d’artista.
Tiratura di 50 esemplari numerati 1/50 - 50/50.






39. ESQUISSE TRIPTYQUE (1967).

150 x 175 mm.

Cuivre. Eau-forte.

1. Les trois parties sont gravées. Epreuve unique.

2. Des nuages dans le précipice du volet gauche. Epreuve unique.

3. Etat définitif reproduit. Ces nuages sont supprimés, demeurant 4 peine
visibles. Quelques épreuves d’artiste. Tirage a 60 exemplaires numérotés
1/60 - 60/60.

39. ESQUISSE TRIPTYQUE (1967).

150 x 175 mm.

Rame. Acquaforte.

1. Le tre parti sono incise. Esemplare unico.

2. Delle nuvole nel precipizio del pannello di sinistra. Esemplare unico.
3. Stato definitivo riprodotto. Queste nuvole sono soppresse e restano ap-
pena visibili. Alcune prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari numerati
1/60 - 60/60.






40. VALSE LENTE POUR L’ANAON (TRIPTYQUE) (1967).

260 x 500 mm.

Cuivre. Eau-forte, burin.

1. Signé et daté « J.P.V. 30.5.1967 » sur le cippe du volet gauche. La
planche n’'est pas encore découpée. Deux traits verticaux séparent les volets.
Epreuve unique.

2. La planche découpée en trois morceaux. Travail de la partie centrale.
Au-dessus du corps de gauche, travail d’'un groupe d’arbres touffus. Les
crines ont recu leurs valeurs, de méme que le corps et la jambe gauche
du personnage i gauche. Adjonction de valeurs au drap se trouvant sous
la téte. Deux exemplaires 1/2 - 2/2, dont 'un retouché au crayon.

3. Etat définitif reproduit. Inversion des volets. Dans le volet gauche I'in-
térieur du cylindre est gravé; retouches dans la zone inférieure et le long
du bord. Dans le panneau central, le personnage de droite a été entiére-
ment gratté et recomposé d’éléments touffus. Dans le volet droit, tracé
d’éléments dans le ciel 4 droite; tailles paralléles sur le torse et le ventre
du personnage acéphale en bas & droite; reprise des supports de deux
personnages au centre; retouches dans le fond. Quelques épreuves d’artiste.
Tirage 4 50 exemplaires numérotés 1/50 - 50/50.

40. VALSE LENTE POUR L’ANAON (TRIPTYQUE) (1967).

260 x 500 mm.

Rame. Acquaforte, bulino.

1. Firmata e datata « J.P.V. 30.5.1967 », sul cippo del pannello sinistro. La
lastra non & stata ancora tagliata. Due tratti verticali separano i pannelli.
Esemplare unico.

2. La lastra & tagliata in 3 pezzi. Lavorazione del pannello centrale. Al di
sopra della figura di sinistra, incisione di un fitto gruppo d’alberi. Om-
breggiature sui crani come pure sul corpo e la gamba sinistta della figura
a sinistra. Aggiunta di ombre sul panno che si trova sotto la testa. 2
esemplari 1/2 - 2/2 di cui uno ripreso a matita.

3. Stato definitivo riprodotto. Inversione dei pannelli, in quello sinistro
Iinterno del cilindro & inciso. Ritocchi nella parte inferiore e sui bordi.
Nel pannello centrale, la figura di destra completamente raschiata & ri-
composta di fitti elementi. Nel pannello destro incisione d’elementi nel
cielo a destra. Tratti paralleli sul torace e il ventre della figura acefala in
basso a destra., Ripresa dei supporti delle due figure al centro. Ritocchi
sul fondo. Alcune prove d’artista, Tiratura di 50 esemplari numerati 1/50
- 50/50.






41. MATERNITE AU CHAT (1967).

260 x 350 mm.

Cuivre. Eau-forte, burin.

Signé VELLY sur le couvercle de la boite a4 conserves.

1. La femme du premier plan particllement esquissée au trait. Epreuve
unique retouchée au crayon et au crayon feutré.

2. Le corps de la femme, au premier plan, gravé sauf la téte. Trois exem-
plaires numérotés 1/3 - 3/3, le dernier retouché au crayon.

3. Etat définitif reproduit. La téte de la femme du premier plan gravée.
Dans l'angle supérieur droit, des éléments dissociés. 7 épreuves d’artiste.

Tirage 4 55 exemplaires numérotés 1/55 - 55/55.

41. MATERNITE AU CHAT (1967).

260 x 350 mm.

Rame. Acquaforte, bulino.

Firmato VELLY sul coperchio della scatola.

1. La figura femminile in primo piano, parzialmente abbozzata al tratto.
Prova unica ritoccata a matita e pennarello.

2. Incisione del corpo femminile in primo piano meno la testa. 3 esem-
plari numerati 1/3 - 3/3 di cui l'ultimo ritoccato a matita.

3. Stato definitivo riprodotto. La testa della figura in primo piano & stata
incisa. Nell'angolo superiore destro, degli elementi dissociati. 7 prove
d’artista. Tiratura di 55 esemplari numerati 1/55 - 55/55.






42. ROSA AU SOLEIL (1968).

330 x 500 mm.

Cuivre. Burin et eau-forte.

1. La partie supérieure est gravée. 2 épreuves numérotées 1/2 - 2/2.

2. Une femme étendue au premier plan. Un trait de pointe séche, ayant
sul:}i le brunissoir et tragant la jambe droite repliée, est visible. Epreuve
unique.

3. Grand rectangle noir dans I'angle inférieur gauche couvrant les jambes
de la femme et entamant 4 gauche le paysage. Epreuve unique.

4. Etat définitif reproduit. Ce rectangle a été gratté. Il n’en subsiste qu'un
léger voile gris transparent, La femme gravée entiérement. 8 épreuves
Jartiste. Tirage 3 60 exemplaires numérotés 1/60 - 60/60.

42. ROSA AU SOLEIL (1968).

330 x 500 mm.

Rame. Bulino, acquaforte.

1. Incisa la parte superiore. 2 prove numerate 1/2 - 2/2.

2. Figura femminile stesa in primo piano. E’ visibile una linea a punta secca
ritoccata al brunitoio che delinea la gamba destra piegata. Prova unica.
3. Grande rettangolo nero nell’angolo inferiore sinistro che copre le gambe
della figura femminile e che raggiunge a sinistra il paesaggio. Prova unica.
4. Stato definitivo riprodotto. Questo rettangolo & stato raschiato. Non
ne resta che un leggero velo grigio trasparente. Figura femminile com-
pleftamentc incisa. 8 prove d'artista. Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60 -
60/60.






43. TRINITA DEI MONTI (1968).

285 x 400 mm,

Cuivre. Burin et eau-forte.

1. Seul le corps de la femme est gravé. Le trait délimitant la cuisse droite,
ainsi qu'une partie de I'avant-bras et du coude est indiqué a la pointe
séche. Epreuve unique; la téte de la femme ainsi qu'une partie du corps
est quadrillée au crayon de couleur.

2. Le paysage de la Trinité-des-Monts a4 gauche achevé. A droite, un corps
de femme composé de pitces détachées s’amorce. Traits horizontaux sous
la cuisse gauche.

3. Reflets de la femme et de Rome dans le miroir. Traits horizontaux au
premier plan. Gravure au trait des deux coudes. Epreuve unique, reprise
au crayon et au fusain.

4. Ciel et paysage en haut a droite. Le corps constitué d’assemblages métal-
liques complété et environné de pourriture. Un panneau stri¢ d’horizontales
s'interpose entre le miroir et le corps métallique. Addition d’un réseau de
verticales 4 gauche du dos de’la femme. Tracé de la ligne supérieure de
la cuisse. Epreuve unique.

5. Etat définitif reproduit. Travail de la cuisse droite. 8 épreuves d’artis-
te. Tirage a 60 exemplaires numérotés 1/60 - 54/60, avec une erreur dans
la numérotation comprenant un maximum de cinq épreuves doubles dans
les numéros 40. Pour cette raison la numération s'arréte 3 54/60 inclus.
Les six derniers numéros n’ont pas été tirés.

43. TRINITA DEI MONTI (1968).

285 x 400 mm.

Rame. Bulino, acquaforte.

1. Solo la figura femminile & incisa. La linea che delimita la coscia destra,
come pure una parte dell’avambraccio e del gomito & incisa a punta secca.
Prova unica; la testa come pure una parte del corpo & quadrettata a matita
colorata.

2. Completamento a sinistra del paesaggio di Trinitd dei Monti. A destra
si intravvede un corpo di donna formato di rottami. Tratti orizzontali
sotto la coscia sinistra.

3. Riflessi della donna e di Roma nello specchio. Tratti orizzontali in pri-
mo piano. Incisione al tratto dei due gomiti. Prova unica ripresa a ma-
tita e carboncino.

4. Cielo e paesaggio in alto a destra. Completamento della figura formata
da rottami e circondata di detriti. Un drappo striato di linee orizzontali
s'interpone tra lo specchio e il corpo metallico. Aggiunta di una rete di
verticali a sinistra del dorso della figura. Linea superiore della coscia. Prova
unica.

5. Stato definitivo riprodotto. Incisione della coscia destra. 8 prove d’ar-
tista. Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60 - 54/60, con un errore nella
numerazione che comprende un massimo di 5 esemplari doppi dei numeri
40. Per questa ragione la numerazione & di 54/60 incluso. Gli ultimi 6 nu-
meri non sono stati tirati.
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44, PORTRAIT (1968).

250 x 200 mm. 250 x 200 mm.
Cuivre. Burin et pointe séche. Rame. Bulino, punta secca.

44. PORTRAIT (1968).

1. Etat définitif reproduit. 2 épreuves numérotées 1/2 - 2/2. 1. Stato definitivo riprodotto. 2 prove numerate 1/2 - 2/2.
2. Le portrait a été effacé. Le fond demeure. Pas de tirage. 2. Il ritratto & stato cancellato, rimane il fondo. Nessuna tiratura.






45. EAU DE COLOGNE MA JOIE (1968).

250 x 345 mm.

Cuivre. Burin, eau-forte et pointe séche.

1. Plan vertical & gauche strié de lignes horizontales. Tracé linéaire de
la femme. Le buste de la statue antique entier. Epreuve unique.

2. Le corps de la femme est tracé en valeurs. Epreuve unique.

3. Etat définitif reproduit. La téte de la femme est précisé. Suppression
de la partie supérieure du torse de la statue antique. En haut 4 droite une
colline. Le coin inférieur droit est gravé. 8 épreuves d’artiste. Tirage a
60 exemplaires numérotés, 1/60 - 60/60.

45. EAU DE COLOGNE MA JOIE (1968).

250 x 345 mm.

Rame. Bulino, acquaforte, punta secca.

1. Piano verticale a sinistra striato di linee orizzontali. Tracciato al tratto
della figura femminile. Busto della statua antica intero. Prova unica..
2. Ombreggiature sulla figura femminile. Prova unica.

3. Stato definitivo riprodotto. La testa della figura & precisata. Soppres-
sione della parte superiore del torace della statua antica. In alto a destra
una collina. Lavorazione dell'dngolo inferiore destro. 8 prove d’artista.
Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60 - 60/60.






46. RECHUTE (1968). 46. RECHUTE (1968).

180 x 130 mm. 180 x 130 mm.
Cuivre. Eau-forte. Rame. Acquaforte.
1. Deux visages 4 l'envers au premier plan. Epreuve unique. 1. Due visi rovesciati in primo piano.

2. Etat définitif reproduit. Ces visages effacés. Le premier plan.congu 2. Stato definitivo riprodotto. Questi visi sono stati cancellati. Il primo
comme un paysage maritime avec trois bateaux et deux phares le long piano concepito come un paesaggio marittimo con tre battelli e due fari
de la cbte. 7 épreuves d’artiste. Tirage 3 60 esemplaires numérotés 1/60 -  lungo la costa. 7 prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60 -
60/60. 60/60. :






47. PORTRAIT DE ROSA (1968). 47. PORTRAIT DE ROSA (1968).

180 x 130 mm. 180 x 130 mm.
Cuivre, Eau-forte. Rame. Acquaforte.
Etat unique reproduit. 7 épreuves d’artiste. Tirage a4 60 exemplaires numé-  Stato unico riprodotto. 7 prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari nume-

rotés 1/60 - 60/60. rati 1/60 - 60/60.






48. FAUX CARNAVAL (1968). 48. FAUX CARNAVAL (1968).

150 - 200 mm. 150 - 200 mm.

Cuivre, Eau-forte. Rame. Acquaforte.

Etat unique reproduit. 7 épreuves d’artiste. Tirage 60 exemplaires numé-  Stato unico riprodotto. 7 prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari nume-
rotés 1/60 - 60/60. rati 1/60 - 60/60.






49, FEMME (1969).

300 x 400 mm.

Cuivre. Burin.

1. Le corps de la femme est gravé, Un tissu ombré de quelques valeurs
sur la cuisse gauche. Sur la jambe droite, ce tissu est indiqué au trait.
Epreuve unique, retouchée au crayon.

2. Etat reproduit. Gravure de la téte de la temme, de l'oteiller sur lequel
elle repose, de quelques éléments dans la partie inférieure de la feuille.
Epreuve unique retouchée au crayon. )

3. Etat definitif. Gravure de l'avant-bras, du linge enveloppant les ge-
noux. Traits horizontaux reliant les genoux au cartable d’écolier. Quel-
ques épreuves d’artiste. Tirage 4 60 exemplaires numérotés 1/60 - 60/60.

49. FEMME (1969).

300 x 400 mm.

Rame. Bulino.

1. Il corpo femminile & inciso. Un tessuto ombreggiato sulla coscia
sinistra. Sulla gamba destra questo tessuto & indicato al tratto. Prova
unica ritoccata a matita. ’

2. Stato riprodotto. Lavorazione della testa, del guanciale sul quale & ap-
poggiata e di alcuni elementi nella parte inferiore della lastra. Prova unica
ritoccata a matita.

3. Stato definitivo. Incisione dell’avambraccio, del panno che avvolge le
ginocchia. Tratti orizzontali che congiungono le ginocchia alla cartella da
scolaro. Alcune prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60 -
60/60.






50. TAS D’ORDURES (1969).

300 x 400 mm.

Cuivre. Eau-forte, burin.

1. Gravure du tas d’ordures sur les deux tiers de la longueur & partir
de la droite. Une ligne d’horizon a4 environ 5 centimétres du bord infé-
rieur gauche. Epreuve unique.

2. Addition de pointillés sur la presque totalité de la surface gravée.
Un petit soleil entouré de pointillés en haut vers le centre. Epreuve unique.
3. La ligne d’horizon se trouve maintenant a 8 centimétres environ du bord
inférieur gauche. Nouveaux éléments sous cette ligne d’horizon (roseaux,
herbes et un groupe de quatre tétes). Au dessus de la ligne d’horizon,
apparait une téte de femme cernée de subtils traits horizontaux. Epreuve
unique.

4. Cette téte de femme est effacée. L’amas de détritus couvre toute la
planche. Epreuve unique.

5. Etat définitif reproduit. Le premier plan est retravaillé. Le ciel est

gravé. Quelques épreueves d’artiste. Tirage a 60 exemplaires numérotés
1/60 - 60/60.

50. TAS D’'ORDURES (1969).

300 x 400 mm.

Rame. Acquaforte, bulino.

1. Incisione del mucchio di detriti sui due terzi della lunghezza parten-
do da destra. Linea d’orizzonte a circa 5 cm. dal bordo inferiore sinistro.
Prova unica.

2. Aggiunta di punteggiato su quasi tutta la superficie incisa. Un pic-
colo sole delimitato dal punteggiato in alto verso il centro. Prova unica.
3. La linea d’orizzonte si trova adesso a 8 cm. circa dal bordo inferiore
sinistro. Nuovi elementi sotto questa linea d’orizzonte (giunchi, erbe e
gruppo di quattro teste). Al di sopra della linea d’orizzonte, una testa
femminile delineata da sottili tratti orizzontali. Prova unica.

4. Questa testa femminile & ‘cancellata. L'ammasso di detriti copre tutta
la lastra. Prova unica.

5. Stato definitivo riprodotto. Il primo piano & rilavorato, il cielo & stato
inciso. Alcune prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60 -
60/60.






51. SENZA RUMORE T (1969).

345 x 250 mm.

Cuivre. Eau-forte, burin.

1. Un trait horizontal sépare le premier tiers inférieur qui contient une
succession de tétes et d’éléments tubulaires. La partie supérieure montre
a droite un groupe d’arbres et d’arbustes. Dans l'angle supérieur gauche
sont visibles des traces de grattage et quelques traces de nuages. Epreuve
unique,

2. Le premier plan complété et retravaillé. Gravure d’un bouquet d’arbres
a gauche et du paysage au centre. Au-dessus de I’horizon, un grand nuage
et le fond du ciel. Epreuve unique retouchée 3 la plume.

3. Etat définitif reproduit. Suppression du blanc dans l'angle inférieur
droit; de deux petites formes blanches sur une téte au centre de la pro-
cession. Disparition du blanc sur la tempe d'un personnage. Addition de
gris légers au centre du grand nuage. 7 épreuves d’artiste. Tirage a 60
exemplaires numérotés 1/60 - 60/60.

51. SENZA RUMORE 1 (1969).

345 x 250 mm.

Rame. Acquaforte, bulino.

1. Un tratto orizzontale separa il primo terzo inferiore contenente una
successione di teste e di elementi tubolari. Nella parte superiore a destra,
un gruppo di alberi e arbusti. Nell’angolo superiore sinistro sono visibili
tracce di raschiamento e alcune indicazioni di nuvole. Prova unica.

2. Il primo piano & rilavorato e completato. Incisione di un piccolo bosco
a sinistra e del paesaggio al centro. Sopra l'orizzonte, una grande nuvola
e il fondo del cielo. Prova unica ritoccata a penna.

3. Stato definitivo riprodotto. Soppressione di uno spazio bianco nell’an-
golo inferiore destro, di due piccole forme bianche sopra una testa a!
centro della processione. Abolizione di uno spazio bianco sulla tempia di
un personaggio. Aggiunta di leggeri grigi al centro della grande nuvola.
7 prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60 - 60/60.






52. SENZA RUMORE II (1969).

345 x 250 mm.

Cuivre. Fau-forte, burin.

1. Défilé de tétes au premier plan. Amoncellement de toles et de piéces de
carrosserie, a droite. Cimetiére de voitures i gauche. Epreuve unique.

2. L’ensemble des zones gravées au premier état est retravaillé, Le ciel est
gravé. Nuage blanc au fond. Epreuve unique.

3. Travail des tétes au premier plan. Disparition du blanc dans l'angle
inférieur gauche. La derniére téte & gauche a une chevelure. Des traits
obliques strient 4 la fois le ciel et le cimeti¢re de voitures. Epreuve unique.
4. Etat définitif reproduit. Travail des tétes dans 'angle inférieur gauche,
en particulier de la derniére téte a gauche, qui présente une large cal-
vitie. 8 épreuves d’artiste. Tirage a 60 exemplaires numérotés 1/60 - 60/60.

52. SENZA RUMORE II (1969).

345 x 250 mm. :

Rame. Acquaforte, bulino.

1. Serie di teste in primo piano. Ammasso di lamiere e carrozzeric a destra.
Cimitero di automobili a sinistra. Prova unica.

2, L’insieme delle parti incise del primo stato sono rilavorate. 11 cielo &
inciso. Nuvole bianche sul fondo. Prova unica.

3. Lavorazione delle teste in primo piano. Soppressione del bianco nel-
I'angolo inferiore sinistro. Capelli sull’ultima testa a sinistra. Dei tratti
obliqui collegano il cielo al cimitero di automobili. Prova unica.

4. Stato definitivo riprodotto. Lavorazione delle teste nell’angolo inferiore
sinistro in particolare dell’ultima testa a sinistra, che presenta una larga
calvizie. 8 prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60 - 60/60.






53. PAYSAGE AUX AUTOS (1969).

350 x 500 mm. 350 x 500 mm.

Cuivre. Eau-forte, burin. Rame. Acquaforte, bulino.

1. Tout le paysage est gravé. Epreuve unique. 1. Incisione di tutto il paesaggio. Prova unica. )

2. Le ciel est gravé. Quelques retouches au premier plan. Epreuve unique. 2. Incisione del cielo. Alcuni ritocchi in primo piano. Prova unica.

3. Etat définitif reproduit. Des petits nuages gris dans le noir du quart = 3. Stato definitivo riprodotto. Piccole nuvole grige nel nero del quarto
supérieur droit. 7 épreuves d’artiste. Tirage a 60 esemplaires numérotés

superiore destro. 7 prove dartista. Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60
1/60 - 60/60. 60/60.

53. PAYSAGE AUX AUTOS (1969).






54. LE CIEL ET LA MER (1969).

300 x 400 mm.

Cuivre. Eau-forte.

1. La planche est entiérement couverte. Epreuve unique.

2. Le paysage est largement retravaillé: écume de la vague i droite; traits
ajoutés sur les vagues au premier plan; signes supplémentaires localisant
Iéclairage sur la mer. Les nuages sont complétement retravaillés. Epreuve
unique.

3. Etat définitif reproduit. La partie centrale du ciel a été légérement brunie

pour atténuer certains noirs. 7 épreuves d’artiste. Tirage a 60 exemplaires
numérotés 1/60 - 60/60.

54. LE CIEL ET LA MER (1969).

300 x 400 mm.

Rame. Acquaforte.

1. La lastra & completamente incisa. Prova unica. i
2. Il paesaggio & ampiamente rilavorato: schiuma dell’'onda a destra. Tl_'am
aggiunti sulle onde in primo piano. Tratti supplementari localizzanti la
luce sul mare. Le nuvole sono completamente rilavorate. Prova unica.

3. Stato definitivo riprodotto. La parte centrale del cielo & stata leggermente
schiarita per attenuare alcuni neri. 7 prove d’artista. Tiratura di 60 esem-
plari numerati 1/60 - 60/60.






55. SUZANNE AU BAIN (1970).

300 x 400 mm.

Cuivre. Eauforte, pointe séche.

1. Le ciel n’est pas gravé. Epreuve unique reprise au crayon.

2. Le paysage a droite et au fond du village 3 gauche est retravaillé. Le
ciel n’est pas gravé. Epreuve unique reprise au crayon.

3. Le ciel gravé. Un grand nuage blanc vers la gauche; le reste du ciel
est fait de longs traits horizontaux ininterrompus. Epreuve unique.

4. Etat définitif reproduit. Reprise de plusieurs éléments du tas de débris.
Des traits obliques dans le ciel. Mise en volume du nuage blanc. Fins
traits gris verticaux sur la colline du premier plan. Quelques retouches
dans le paysage autour de la piscine. 7 épreuves d’artiste. Tirage a 60
exemplaires numérotés 1/60 - 60/60.

55. SUZANNE AU BAIN (1970).

300 x 400 mm.

Rame. Acquaforte, punta secca.

1. Il cielo non & inciso. Prova unica ripresa a matita.

2. Il paesaggio a destra e al fondo del villaggio a sinistra, & rilavorato.
Il cielo non & inciso. Prova unica ripresa a matita.

3. Incisione del cielo. Grande nuvola bianca a sinistra, Il resto del cielo
¢ composto da lunghi tratti orizzontali. Prova unica.

4. Stato definitivo riprodotto. Ritocchi di alcuni elementi dell’ammasso
di detriti. Alcuni tratti obliqui nel cielo. Volumi sulla nuvola bianca.
Fini tratti grigi verticali sulla collina in primo piano. Alcuni ritocchi de!
paesaggio intorno alla piscina. 7 prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari
numerati 1/60 - 60/60.






56. PAYSAGE ROMAIN (1970).

150 x 200 mm.’

Cuivre. Eau-forte.

1. La planche entiérement gravée. Epreuve unique.

2. Etat définitif reproduit. Deux lumiéres sont venues sur les cuisses des
deux personnages courant dans le ciel. Le gros nuage dans l'angle supé-
rieur gauche est recouvert de traits paralléles horizontaux, ainsi que les
nuages sous les personnages. La téte de face, 4 I'angle supérieur droit, est
foncée. Les derniers nuages au-dessus de I’horizon ont été atténués. Un
corps de femme entouré d’un petit paysage apparait au-dessus de I’horizon.
Le blanc se trouvant au bord de I'angle inférieur droit disparait. Le grou-
pe de spheres et la souche d’arbre sont recouverts d'un réseau de traits

paralleles. Quelques épreuves d'artiste. Tirage 3 60 exemplaires numérotés
1/60 . 60/60.

56. PAYSAGE ROMAIN (1970).

150 x 200 mm.

Rame. Acquaforte.

1. Lastra completamente incisa. Prova unica.

2. Stato definitivo riprodotto. Superfici chiare sulle cosce delle due figure
sullo sfondo del cielo. La grossa nube nell’angolo superiore sinistro ¢
ricoperta di linee parallele orizzontali come pure le nubi sotto !c ﬁgure_.
La testa di fronte dell'angolo superiore destro, & scurita. Le ultime nubi
al di sopra dell’orizzonte sono state attenuate. Una figura ,femmlnlle g;
condata da un piccolo paesaggio appare al di sopra dc?ﬂ orizzonte. Gli
spazi bianchi che si trovavano sul limite dell’angolo mferlo_\re de:stli;),
sono scomparsi. L'insieme di sfere e il tronco d’albero sono ricopertt cd
una rete di linee parallele. Alcune prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari
numerati 1/60 - 60/60.






57. PETIT CRANE (1970).

100 x 140 mm. (cintré 4 la partie supérieure).

Cuivre. Eau-forte.

1. Quelques éléments 4 demi-grattés & droite; restes d'une gravure jamais
tirée. Epreuve unique.

2. Tous les éléments définitifs font leur apparition. Epreuve unique.

3. Nouvelles valeurs sur l'ensemble du crine, sur les plis du drap, au-
dessus du crine, au-dessus et sous la fenétre et 4 I'extréme-droite. Epreuve
unique.

4. La zone de lumigre entourant le crine recoit de légers gris. La planche
est noircie dans son ensemble. Epreuve unique.

5. Etat définitif reproduit. Une lumiére sur une des sphéres placées sous
la fenétre; une autre sur un des plis de la nappe a I'angle inférieur gauche.
Le plan de la table en haut i gauche regoit une zone grise formée de
légers gris paralléles. Sous l'orbite du crine, petite zone légérement grisée.
6 épreuves d’artiste. Tirage 4 60 exemplaires numérotés 1/60 - 60/60.

57. PETIT CRANE (1970).

100 x 140 mm (ristretto nella parte superiore).

Rame. Acquaforte. )

1. Alcuni clementi in parte cancellati a destra. Resti di un’incisione prece-
dente non tirata. Prova unica.

2. Emergono tutti gli elementi definitivi. Prova unica. )

3. Nuove ombreggiature sul cranio, sulle pieghe del tessuto, sopra il cra-
nio, sotto e sopra la finestra come pure all'estrema destra. Proua‘ unica.
4. Ombreggiatura della zona di luce intorno al cranio. La lastra nell’insieme
¢ scurita, Prova unica.

5. Stato definitivo riprodotto. Una luce su una delle sfere sotto la finestra.
Altra luce su una piega del drappo all’angolo inferore sinistro. Sulla su-
perfice della tavola, in alto a sinistra, aggiunta di leggeri grigi parallfeh.
Sotto l'orbita del cranio, piccole superfici scurite. 6 prove d’artista. Tira-
tura di 60 esemplari numerati 1/60 - 60/60.






58. DEBRIS (1970).

85 x 190 mm.

Zinc. Burin.

1. On voit sur unz bande transversale dans la partie supérieure de la feuille
une molaire, un petit copeau de métal, un crine d'oiseau et une fleur
séchée. Le crine est gravé. Les deux tiers de la bande a partir de la gauche
sont gravés. Deux épreuves numérotées 1/2 - 2/2.

2. La molaire et le copeau de métal sont gravés. Autour et 4 gauche de
la molaire, la bande transversale regoit un réseau d’obliques. Deux épreuves
numérotées 1/2 - 2/2.

3. La fleur séchée est travaillée. La bande noire est prolongée jusqu’au
bord droit. Lignes verticales dans la partie inférieure a droite. En bas au
centre on lit le titre « DEBRIS ». Epreuve unique.

4. La zone inférieure de la planche complétement gravée. Traces de barbes
dans cette bande. Epreuve unique,

5. Etat définitif reproduit. Quelques petits espaces blancs entre les étamines
de la fleur sont noircis. Deux étamines supplémentaires en haut de la
fleur. 7 épreuves d’artiste. Tirage 4 60 exemplaires numérotés 1/60 - 60/60.

58. DEBRIS (1970).

85 x 190 mm.

Zinco. Bulino.

1. Si nota su di una striscia trasversale, nella parte superiore della lastra,
un molare, un piccolo truciolo di metallo, un cranio d'uccello e un fiore
appassito. Il cranio & inciso. I due terzi della striscia, partendo dalla si-
nistra sono insisi. Due prove numerate 1/2 - 2/2.

2. 11 molare e il truciolo di metallo sono incisi. Intorno e a sinistra del
molare, la striscia trasversale ricoperta da una rete obliqua. Due prove
numerate 1/2 - 2/2.

3. 1I fiore appassito & stato lavorato. La striscia nera prolungata fino al
lato destro. Linee verticali nella parte inferiore destra. In basso al centro,
il titolo « DEBRIS », Prova unica.

4. La zona inferiore della lastra, completamente incisa. Tracce di sbavature
su questa striscia. Prova unica.

5. Stato definitivo riprodotto. Alcuni spazi bianchi tra i pistilli del ﬁ(fl'fr
sono stati scuriti. Due pistilli supplementari sopra il fiore. 7 prove dar-
tista. Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60 - 60/60.






59. EX LIBRIS DE BRISIS (1970).

78 x 94 mm.

Cuivre. Burin et eau-forte.

d’aprés la vue de Tivoli de Gaspard Dughet (Newcastle, King’s College).
Marqué « Dughet » en bas a gauche et signé « Velly ». Inscription au bas
« LINQUENDA TELLUS ET DOMUS ET PLACENS/EX LIBRIS=NUMA
D’AILNAUD DE BRISIS ». Tirage inconnu. Tivoli. Cuivre, collection
comte et comtesse de Brisis.

59. EX LIBRIS DE BRISIS (1970).

78 x 94 mm.

Dalla veduta di Tivoli di Gaspard Dughet (Newcastle, King’s College).
Rame. Bulino e acquaforte. .
Segnato « Dughet » in basso a sinistra e firmato « Velly ». Iscrizione in
basso « LINQUENDA TELLUS ET DOMUS ET PLACENS/EX LI-
BRIS=NUMA D’AILNAUD DE BRISIS ». Tiratura sconosciuta. Tivoli.
Rame, collezione conte e contessa de Brisis.



LINOVENDATELLYS £ DOMVS ET PLACENS




60. METAMORPHOSE I (1970).

350 x 250 mm.

Cuivre. Eau-forte, burin et pointe séche.

1. Une bande gravée en diagonale de I'angle supérieur gauche & l'angle
inférieur droit est composée d’éléments organiques et mécaniques. Epreuve
unique.

2. Des arbres en haut 3 gauche. Une digue 3 mi-hauteur. Quelques éléments
sont mis en valeur. Epreuve unique.

3. Reprise de nombreux éléments prés de la digue, prés des arbres qui
sont plus touffus. Epreuve unique.

4. De nouveaux éléments ont été retouchés par addition de gris ou de
noirs. Le drap flottant le long du bord gauche et le visage qui lui est
voisin sont en partie grattés. La téte monstrueuse au centre de la planche
est grattée. Coulée de tuyaux au bas de la feuille au centre. Une téte de
femme dans I'angle inférieur gauche. Traces de grattage sur la cuisse se
trouvant entre la téte de femme et le drap flottant. Epreuve unique re-
travaillée au crayon.

5. Etat définitif reproduit. Le quart inférieur gauche complétement retra-
vaillé, Les espaces blancs situés en haut & gauche et en bas a droite
noircis. 5 épreuves d’artiste. Tirage 3 60 exemplaires numérotés 1/60 -
60/60.

60. METAMORPHOSE 1 (1970).

350 x 250 mm.

Rame. Acquaforte, bulino, punta secca.

1. Una striscia incisa in diagonale partendo dall’angolo superiore sinistro
che raggiunge I'angolo inferiore destro, & composta da elementi organici e
meccanici. Prova unica.

2, Alberi in alto, a sinistra. Una diga a metd altezza, alcuni elementi sono
ombreggiati. Prova unica.

3. Ripresa di numerosi elementi vicino alla diga, agli alberi pit folti.
Prova unica.

4. Nuovi elementi sono stati ritoccati con aggiunta di grigi e di neri.
Il drappo ondeggiante sul bordo sinistro e il viso vicino, sono in parte
raschiati. La testa mostruosa al centro della lastra, & anch’essa raschiata.
Colata di tubi in basso al centro della lastra. Una testa di donna nel-
I'angolo inferiore sinistro. Tracce di raschiatura sulla coscia che si trova
tra la testa della donna e il drappo ondeggiante. Prova unica ritoccata
a matita.

5. Stato definitivo riprodotto. Il quarto inferiore sinistro completamen-
te rilavorato. Gli spazi bianchi situati in alto a sinistra e in basso a
destra sono stati scuriti. 5 prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari nu-
merati 1/60 - 60/60.






61. METAMORPHOSE 11 (1970).

350 x 250 mm.

Cuivre. Burin et eau-forte.

1. Tous les éléments sont gravés. Certains sont déja mis en lumiére. Epreuve
unique.

2. De nombreux éléments sortant du magma central sont mis en valeur.
les figures humaines et le corps de la femme situés en haut vers la gauche
sont traités en valeur. Trois épreuves numérotées 1/3 - 3/3.

3. Etat définitif reproduit. Gris le long du bord de I'amas. De nouveaux

gris 3 lintérieur de cet amas. 6 épreuves d’artiste. Tirage i 60 exem-
plaires numérotés 1/60 - 60/60.

61. METAMORPHOSE 1II (1970).

350 x 250 mm.

Rame. Bulino, acquaforte.

1. Tutti gli elementi sono incisi. Alcuni sono gia messi in luce. Prova
unica.

2. Alcuni elementi fuoriuscenti dal magma centrale sono stati messi in
valore. Le figure e il corpo della donna situati in alto presso la sinistra
sono stati ombreggiati. Tre prove numerate 1/3 - 3/3.

3. Stato definitivo riprodotto. Grigi sul bordo dell’ammasso. Nuovi grigi
all'interno dell’'ammasso. 6 prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari nu-
merati 1/60 - 60/60.






62. METAMORPHOSE III (1970).

350 x 250 mm.

Cuivre, burin, eau-forte, pointe séche.

1. Un corps de femme, au trait, est environné d'éléments gravés. Les
espaces entre ces €léments sont en grisaille. Deux tétes apparaissent a
gauche de la femme, derriére le corps s'échappent des éléments qui envahi-
ront la partie supérieure. Epreuve unique.

2. Disparition des deux tétes. Le noir a remplacé le gris entre les éléments
se trouvant 4 la partie inférieure. La zone supérieure est partiellement noir-
cie. Epreuve unique.

3. Les éléments de la gauche au centre sont renforcés par des gris et des
noirs. Trois épreuves numérotées 1/3 . 3/3.

4. La gerbe s%étend a I'angle supérieur gauche. Le corps de femme recoit
ses volumes. Epreuve unique.

5. Quelques éléments repris prés du corps de la femme. Le haut de ce corps
est gravé. Epreuve unique.

6. Etat définitif reproduit. Presque tous les éléments se trouvant en bordure
de la gerbe regoivent de légers gris. Les éléments de la partie inférieure
gauche regoivent leurs valeurs. 7 épreuves d’artiste. Tirage 3 60 exemplaires
numérotés 1/60 - 60/60.

62. METAMORPHOSE III (1970).

350 x 250 mm.

Rame. Bulino, acquaforte, punta secca.

1. Un corpo femminile delineato & circondato da elementi incisi. Gli spazi
tra questi elementi sono grigiastri. Due teste appaiono a sinistra del corpo
femminile, da dietro il corpo fuoriescono degli elementi che invadono la
parte superiore. Prova unica.

2. Abolizione delle due teste. Il nero ha coperto il grigio tra gli elementi
che si trovano nella parte inferiore. La zona superiore & parzialmente scu-
rita. Prova unica. ) .
3. Gli elementi al centro, sulla sinistra, sono rinforzati con dei grigi e dei
neri. 3 prove numerate 1/3 - 3/3.

4. Il fascio d’erbe arriva all’angolo superiore sinistro. Il corpo della donna
viene messo in rilievo. Prova unica.

5. Alcuni elementi ripresi vicino al corpo femminile, La parte alta di questa
figura & incisa. Prova unica.

6. Stato definitivo riprodotto. Quasi tutti gli elementi che si trovano al

lato del fascio d’erbe, ricevono un’aggiunta di leggeri grigi. Ombreggia-

tura degli elementi della parte inferiore sinistra. 7 prove d’artista. Tiratura
di 60 esemplari numerati 1/60 - 60/60.






63. METAMORPHOSE IV (1970).

175 x 250 mm.

Cuivre. Burin.

1. Amas de corps et d’éléments organiques dans le quart inférieur gauche.
Des nuages dans le ciel. Epreuve unique.

2. Paysage en bas a droite. Quelques plis supplémentaires au rideau. Cer-
tains éléments du quart inférieur gauche sont traités en volume, Une partie
des éléments du quart supérieur gauche est traitée en volume. Quelques
retouches en haut i droite. Deux épreuves numérotées 1/2 - 2/2.

3. Suppression des nuages. Le corps situé au sommet de I'amas a gauche
et les éléments qui 'environnent sont traités en volume. Le linge qui
couvre un corps de femme au centre est ombré. Deux épreuves numérotées
1/2 - 2/2.

4. Etat définitif reproduit. Quelques retouches au sommet de I'amas i
gauche. 7 épreuves d’artiste. Tirage a 60 exemplaires numérotés 1/60 -
60/60.

63. METAMORPHOSE 1V (1970).

175 x 250 mm.

Rame. Bulino.

1. Cumulo di corpi e di elementi organici nel quarto inferiore sinistro.
Nuvole sul cielo. Prova unica.

2. Paesaggio in basso a destra. Aggiunta di pieghe alla tenda. Alcuni ele-
menti del quarto inferiore sinistro, sono stati messi in rilievo. Una parte
degli elementi del quarto superiore sinistro, sono trattati in rilievo. Alcuni
ritocchi in alto a destra. 2 prove numerate 1/2 - 2/2,

3. Soppressione delle nuvole. Il corpo situato sulla sommita del cumulo a
sinistra e gli elementi che lo circondano sono messi in rilievo. Il tessuto
che copre un corpo femminile al centro & ombreggiato. Due prove nume-
rate 1/2 - 2/2.

4. Alcuni ritocchi alla sommitd del cumulo a sinistra. Stato definitivo ripro-
dotto. 7 prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60 - 60/60.






64. MASSACRE DES INNOCENTS (1970-1971).

300 x 400 mm.

Cuivre. Burin et eau-forte.

1. Le ciel est vide sauf quelques nuages dans la partie supérieure gauche
et une bande d’un gris léger touchant le bord supérieur de la feuille. Les
personnages sont tracés dans l’ensemble, mais quelques espaces vides sont
épargnés. On lit dans l'angle inférieur gauche « Massacre des Innocents,
70-71 ». Epreuve unique.

2. Etat définitif reproduit. 9 épreuves d’artiste dont 2 aquarellées. Tirage
4 60 exemplaires numérotés 1/60 - 60/60. :

64. MASSACRE DES INNOCENTS (1970-1971).

300 x 400 mm.

Rame. Bulino, acquaforte.

1. II cielo & vuoto salvo alcune nuvole nella parte superiore a sinistra €
una striscia d’un leggero grigio che raggiunge il bordo superiore della la-
stra. Le figure sono tracciate nell’insieme, ma alcuni spazi vuoti sono ri-
sparmiati. Si legge nell’angolo inferiore sinistro « Massacre des Innocen-
tes, 70-71 ». Prova unica.

2. Stato definitivo riprodotto. 9 prove d’artista delle quali due sono ac-
quarellate. Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60 - 60/60.






65. NOCTURNE (1971). 65. NOCTURNE (1971).

110 x 70 mm. 110 x 70 mm.
‘Cuivre. Maniére noire, burin, Rame. Maniera nera, bulino.
1. Epreuves égarées. 1. Prove smarrite.

2. Etat définitif reproduit. 6 épreuves d’artiste dont une aquarellée. Ti- 2. Stato definitivo riprodotto. 6 prove dartista, di cui una acquarellata.
rage 4 60 exemplaires numérotés 1/60 - 60/60. Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60 - 60/60.






66. PAYSAGE PLANTE (1971).

300 x 400 mm.
Cuivre. Burin et eau-forte.
1. Le ciel est divisé en deux zones tranchées dont la supérieure est gravée

en tailles croisées. Le bord inférieur de la feuille a de nombreux espaces

blancs. Deux épreuves numérotées 1/2 - 2/2.
2. Etat définit reproduit. 9 épreuves d’artiste. Tirage 2 60 exemplaires nu-

mérotés 1/60 - 60/60.

66. PAYSAGE PLANTE (1971).

300 x 400 mm.
Rame. Bulino, acquaforte.
1. Il cielo & diviso in due superfici di cui la superiore & incisa a tratti

incrociati. Numerosi spazi bianchi sul bordo inferiore della lastra. 2 prove
numerate 1/2 - 2/2.
2. Stato definito riprodotto. 9 prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari

numerati 1/60 - 60/60.






67. ESCARGOT ET COMTE-FIL (1971). 67. ESCARGOT ET COMTE-FIL (1971).

130 x 95 mm. 130 x 95 mm.
Cuivre. Burin. Rame. Bulino.
1. Epreuves égarées. 1. Alcune prove smarrite.

2. Etat définit reproduit. 6 épreuves dartiste dont une acquarellée. Ti- 2. Stato definitivo riprodotto. 6 prove d’artista di cui una acquarellata. Ti-
rage 2 60 exemplaires numérotés 1/60 - 60/60. ratura di 60 esemplari numerati 1/60 - 60/60.






68. VILLE DETRUITE (1971).

250 x 175 mm.

Cuivre. Eau-forte.

Signé J. P. Velly. Daté en bas & gauche «5.10.71 - 23 octobre 1971 ».

1. Le ciel se divise en deux zones bien départagées; la supérieure gravée en
tailles rangées; l'inférieure épargnée.

2. Grattage et brunissage d’'une partie de la ville 3 I’horizon et d’une partie
du ciel. Traits paralleles dans de nombreuses maisons des premiers et se-
conds plans.

3. Etat définitif reproduit. Agrandissement des zones épargnées. Traits obli-
ques dans le ciel. 6 épreuves d’artiste. Tirage 2 60 exemplaires numérotés
1/60 - 60/60.

68. VILLE DETRUITE (1971).

250 x 175 mm.

Rame. Acquaforte.

Firmata J.P. Velly. Datata in basso a sinistra: « 5.10.71 - 23 octobre 1971 ».
1. 11 cielo & diviso in due zone ben delimitate: la superiore incisa con
linee affiancate, l'inferiore non incisa.

2. Raschiatura e scurimento di una parte della cittd all'orizzonte e di una
parte del cielo. Tratti paralleli su numerose case dei primi e secondi piani.
3. Stato definitivo riprodotto. Ingradimento delle superfici non incise. Tratt{
obliqui nel cielo. 6 prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari numerati
1/60 - 60/60,






69. FLEURS (1971).

250 x 175 mm.

Cuivre. Eau-forte et burin.

En bas au centre, daté « Avril 1971 ».

1. Démarcation franche des deux parties du ciel. L’horizon n'est pas pré-
cisé. La mer est légérement plus pile en son centre. Epreuve unique.

2. Les deux zones du ciel se sont fondues. Epreuve unique.

3. Légers gris adoucissant la passage du noir au blanc du ciel. Deux épreu-
ves numérotées 1/2 - 2/2,

4. Etat définitif reproduit. Espace blanc vertical au centre de la mer. 6
épreuves d’artiste. Tirage a 60 exemplaires numérotés 1/60 - 60/60.

69. FLEURS (1971).

250 x 175 mm.

Rame. Acquaforte. Bulino.

Datata in basso al centro « Avril 1971 ».

1. Delimitazione netta delle due parti del cielo. L'orizonte non & precisato.
Il mare & leggermente pit chiaro in centro. Prova unica.

2. Le due parti del cielo sono state fuse. Prova unica.

3. Leggeri grigi addolciscono il contrasto tra i neri e i bianchi del cielo.
2 prove numerate 1/2 - 2/2.

4. Stato definitivo riprodotto. Spazio bianco verticale al centro del mare.
6 prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60 - 60/60.






70. CIEL ETOILE (1972). 70. CIEL ETOILE (1972).

90 x 60 mm, 90 x 60 mm.

Cuivre, Aquatinte et eau-forte. Rame. Acquatinta e acquaforte.

1. Etat unique reproduit. 7 épreuves d’artiste. Tirage 4 60 exemplaires 1. Stato definitivo riprodotto. 7 prove d’artista. Tirautra di 60 esemplari
numérotés 1/60 - 60/60. numerati 1/60 - 60/60.






71. PETIT PAYSAGE (1972). 71. PETIT PAYSAGE (1972).

130 x 95 mm. 130 x 95 mm.

Cuivre. Eau-forte, Rame. Acquaforte.

1. Etat unique reproduit. 20 épreuves d’artiste numérotées I/XX - XX/XX. 1. Stato unico riprodotto. 20 prove d’artista numerate I/XX - XX/XX.
Tirage 2 100 exemplaires numérotés 1/100 - 100/100. Tiratura di 100 esempliari numerati 1/100 - 100/100.






72. APRES (1973). 72. APRES (1973).

95 x 130 mm. 95 x 130 mm.

Burin. Eau-forte, aquatinte. Bulino. Acquaforte, acquatinta. )

Deux épreuves d’état, dont lune aquarellée. 20 épreuves dartiste nu- 2 prove di stato, di cui una acquarellata. 20 prove d’artista numerate
I/XX - XX/XX. Tiratura di 100 esemplari numerati 1/100 - 100/100. Ediz

mérotées /XX - XX/XX. Tirage a4 100 exemplaires numérotés 1/100 -
100/100. Editions Don Chisciotte. zioni Don Chisciotte.






73. QUI SAIT? (1973).

175 x 250 mm.

Cuivre. Eau-forte, burin, pointe séche.

1. Le ciel est divisé en deux zones grise et blanche. Le paysage est gravé,
ainsi que la femme allongée, le chien, les arbres et la petite construction
entre le chien et la femme. Deux épreuves numérotées 1/2 - 2/2, ceue
derniére étant aquarellée.

2. Les deux zones du ciel se fondent. De nombreux éléments s’ajoutent
au paysage. Epreuve unique, perdue.

3. La base supportant la femme et le chien recoivent de nouvelles valeurs;
les zones d'ombre de la femme et du chien renforcées. Epreuve unique
perdue.

4. Toutes les parties décrites renforcées. Epreuve unique.

5. La construction métallique se trouvant entre la femme et le chien dis-
parait pour laisser place 4 un drap. Epreuve unique.

6. Etat définitif reproduit, Une partie de ce drap est ombrée. 7 épreuves
Jd’artiste. Tirage 4 60 exemplaires numérotés 1/60 - 60/60.

73. QUI SAIT? (1973).

175 x 250 mm.

Rame. Acquaforte, bulino, puntasecca.

1. II cielo & diviso in due superfici grigie e bianche. Il paesaggio & inciso
come pure la figura femminile sdraiata, il cane, gli alberi e la piccola co-
struzione tra il cane e la figura sdraiata. 2 prove numerate 1/2 - 2/2.
Quest’ultima & stata acquerellata. '

2. Le due zone del cielo si fondono. Numerosi elementi aggiunti al pae.
saggio. Prova unica smarrita.

3. Aggiunta di ombre sul supporto della figura e sul cane. Prova unica
smatrita.

4. Tutte le parti descritte sono rinforzate. Prova unica.

5. La costruzione metallica che si trova tra la figura femminile e il cane
sparisce: al suo posto un drappo. Prova unica.

6. Stato definitivo riprodotto. Una parte di questo drappo & stato om-
brjggiato. 7 prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60 -
60/60.






74. ANGE ET LINCEUL (1973). 74. UANGE ET LINCEUL (1973).

298 x 385 mm. 298 x 385 mm. .
Cuivre. Eau-forte, burin. Rame. Acquaforte, bulino.

Epreuves d’tat perdues. 10 épreuves d’artiste. Tirage 3 60 exemplaires nu-  Prove di stato smarrite. 10 prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari nume-
mérotés 1/60 - 60/60. rati 1/60 - 60/60.






75. ENFIN (1973). 75. ENFIN (1973).

174 x 245 mm. 174 x 245 mm.

Eau-forte, burin. Acquaforte, bulino.

1. Seulement A l'eauforte. 3 épreuves dont 1 aquarellée, les 2 autres 1. Solo ad acquaforte. 3 prove di cui una acquarellata, le altre due nu-
numérotées 1/2 . 2/2. merate 1/2 - 2/2.

2. Etat définitif reproduit. Toute la planche est reprise au burin. 10 2. Stato definitivo riprodotto. Tutta la lastra & ripresa a bulino. 10 prove
épreuves d'artiste. Tirage a2 60 exemplaires numérotés 1/60 - 60/60. d’artista. Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60 - 60/60.






76. ARBRE ET COQUILLAGE (1974). 76. ARBRE ET COQUILLAGE (1974).

127 x 96 mm. 127 x 96 mm.
Eau-forte, burin. Acquaforte, bulino.

1. Epreuves d'état égarées. 1. Prove di stato smarrite.
2. 20 épreuves d’artiste numérotées I/XX - XX/XX. Tirage 4 100 exem- 2. 20 prove d’artista numerate I/XX - XX/XX. Tiratura di 100 esemplari nu-

plaires numérotés 1/100 - 100/100. Edition Don Chisciotte. merati 1/100 - 100/100. Edizioni Don Chisciotte.






77 N'AMASSEZ PAS LES TRESORS (1975).

245 x 350 mm.

Cuivre. Eau-forte, burin.

1. Dans la partie inférieure gauche quelques surfaces épargnées, notam-
ment les fragments d’architecture.

2. Reprise au burin de ces surfaces. 2 épreuves.

3. Etat définitif reproduit. Reprise de ’ensemble du bas de la planche. 10
épreuves d’artiste. Tirage 4 60 esemplaires numérotés 1/60 - 60/60.

77. N'AMASSEZ PAS LES TRESORS (1975).

245 x 350 mm,

Rame. Acquaforte, bulino.

1. Nella parte inferiore sinistra, alcune superfici non incise. Soprattutto i
frammenti di architettura.

2. Ripresa a bulina di queste superfici. 2 prove.

3. Stato definitivo riprodotto. Rilavorazione dell’insieme nel basso della
lastra. 10 prove d’artista. Tiratura di 60 esemplari numerati 1/60 - 60/60.






78. TORRE DI GUARDIA (1977). 78. TORRE DI GUARDIA (1977).

95 x 95 mm. 95 x 95 mm.

Cuivre. Burin. Rame. Bulino.

1. Aucune épreuve d’état. 20 épreuves d’artiste numérotées I/XX - XX/XX., 1. Nessuna prova di stato. 20 prove d’artista numerate I/XX - XX/XX.
Tirage 4 100 exemplaires numérotés 1/100 - 100/100, Editions Sellerio, Tiratura di 100 esemplari, 1/100 - 100/100. Edizioni Sellerio, Paleremo.
Palerme.






79. RONDELS POUR APRES (1978).

160 x 120 mm.

Cuivre. Burin, sucre, aquatinte.

1. 2 épreuves. Seule la planche bleue est imprimée tout le reste est esquissé
4 l'encre de Chine et 4 l'aquarelle.

2. 3 épreuves. La planche bleue et la planche noire sont imprimées. Les
deux autres épreuves sont retouchées a l'aquarelle.

3. Essai de couleur avec les planches rouge et jaune.

4. L’arc-en-ciel (partie rouge) agrandi.

5. Etat définitif. Reprise de tous les éléments du bas de la planche. La
planche noire se transforme en gris dans le tirage définitif. 20 épreuves
d’artiste numérotées I/XX . XX/XX. Tirage a2 100 exemplaires numérotés
1/100 - 100/100. Editions Don Chisciotte.

79. RONDELS POUR APRES (1978).

160 x 120 mm,
Rame. Bulino, zucchero, acquatinta.
1. 2 prove. Solo la lastra bleu incisa; il resto & abbozzato e inchiostrato
di china e acquerello.
2. 3 prove. La lastra bleu e la lastra nera sono stampate. Le altre due
prove sono ritoccate ad acquerello.
3. Prova di colore con le lastre rosse e gialle.

4 L’arcobaleno (parte rossa) ingrandita.
5. Stato definitivo. Ripresi tutti gli elementi del basso della lastra. La lastra
nera si trasforma in grigio. 20 prove d’artista numerate I/XX - XX/XX.
Tiratura di 100 esemplari numerati 1/100 - 100/100. Edizioni Don Chi-
sciotte.
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80. UN POINT, CEST TOUT (1978).

350 x 500 mm.

Cuivre. Eauforte, burin.

1. Eau-forte uniquement.

2. Reprise de la planche au burin. Le paquet de cigarettes 4 gauche et
I'escargot a droite disparaissent.

3. Reprise de plusieurs éléments de la planche au burin.

4. Etat définitif reproduit. Adjonction de pointillé & la pointe séche dans
le bas de la planche. 20 épreuves d’artiste numérotées I/XX - XX/XX.
Tirature a4 100 exemplaires numérotés 1/100 - 100/100. Editions Don
Chisciotte,

80. UN POINT, CEST TOUT (1978).

350 x 500 mm.

Rame. Acquaforte, bulino.

1. Unicamente, acquaforte.

2. La lastra & ripresa a bulino. Cancellatura del pacco di sigarette a sini-
stra e della lumaca a destra.

3. Diversi elementi sono ripresi a bulino.

4. Stato definitivo riprodotto. Aggiunta di un punteggo in basso della
lostra, con punta secca. 20 prove d’artista numerate I/XX - XX/XX. Ti-
ratura di 100 esemplari numerati 1/100 - 100/100. Edizioni Don Chisciotte.






81. LES TEMPLES DE LA NUIT (1979).

250 x 170 mm.

Cuivre. Eau-forte, burin.

1. 2 exemplaires. Un exemplaire sur Chine le second teinté en bleu.

2. Egaré.

3. Le corps de la femme et les objets qui I'entourent travaillés.

4. Etat définitif reproduit. 5 exemplaires d’essai numérotés de 1 4 5 qui
correspondent 4 des essais de couleur. 20 épreuves d'artiste numérotées
I/XX - XX/XX. Tirage &2 100 exemplaires numérotés 1/100 - 100/100.
Editions Don Chisciotte.

81. LES TEMPLES DE LA NUIT (1979).

250 x 170 mm.

Rame. Acquaforte, bulino.

1. 2 esemplari. Il primo su China il secondo tinteggiato in blu.

2. Smarrito.

3. Sono lavorati il corpo femminile e gli oggetti che lo circondano.

4. Stato definitivo riprodotto. 5 esemplari di prova numerati da 1 a 5 che
corrispondono a delle prove di colore. 20 prove d’artista numerate I/XX -
XX/XX. Tiratura di 100 esemplari numerati 1/100 - 100/100. Edizioni Don
Chisciotte.






82. ARBRE (1979). 82. ARBRE (1979).

95 x 75 mm. 95 x 75 mm.
Cuivre (cintré dans le haut). Eau-forte, burin. Rame (curvato nella parte superiore). Acquaforte, bulino.

20 épreuves d’artiste numérotées I/XX - XX/XX. Tirage 2 100 exemplaires 20 prove d’artista numerate I/XX - XX/XX. Tiratura di 100 esemplari nu-
numérotés 1/100 - 100/100. Editions Don Chisciotte. merati 1/100 - 100/100. Edizioni Don Chisciotte.









Jean Pierre Velly & nato a Audierne, in Francia, nel 1943. Ha stu-
diato alla Scuola di Belle Arti di Tolone, alla Scuola di Arti applicate
di Parigi e alla Scuola nazionale superiore di Belle Arti di Parigi.

Nel 1966 ottiene il « Premier Grand Prix de Rome » per l'incisio-
ne. Dal 1967 al 1970 lavora all’Accademia di Francia di Villa Medici.

Nel 1970 ottiene il « Grand Prix des envois de Rome », al Petit
Palais di Parigi, per le incisioni eseguite durante il periodo di lavoro a
Villa Medici.

Dal 1970 vive e lavora a Formello, vicino Roma.

Jean Pierre Velly est né & Audierne, en France, en 1943. Il a
étudié 3 I’Ecole des Beaux-Arts de Toulon, 4 I'Ecole des Arts appliqués
de Paris et 4 I’Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts de Paris.

En 1966, 1l obtient le Premier Grand Prix d= Rome de gravure
en taille-douce. De 1967 a 1970 il travaille 3 I’Académie de France, a
Rome, Villa Médicis.

En 1970 il obtient le Grand Prix des envois de Rome, au Petit
Palais de Paris, pour les gravures réalisées pendant la période de
travail a la Villa Médicis.

Depuis 1970, il vit et travaille 2 Formello, prés de Rome.
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